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ےھ 
اربابِ سوسیقی 


عرض مترجم 

کتاب ٭پر صغیر میں موسیقی کے فارسی مآخذ* اپنی لوعیت کی ایک 
الوکھی اور دلچسپ کتاب سے ۔ اس گی جمع آوری میں دوست گرامی 
جناب رشید ملک نے خاصی کنچکاوی ہے کام لیا اور اس طرح موسیتی سے 
اپنی بیحد وابستی کا ثبوت ہم پہنچایا ے ۔ اس سلسلے میں انھوں نے 
مطبوعم مآغذ کے علاوہ بعض قلمی نسخوں کو بھی کھنگالا ے ء تاہم 
کتاب کی ضخامت بڑھ جاۓ کے سبب انھیں بعض چھوۓ چھوۓے اقتباسات 
سے صرف نظر کرنا پڑا ے ۔ 

ملک صاحب نۓ اس کتاب کی ترتیب و تدوین کے بعد اس کے بعض 
اقتباسات کے تراجم شریف کنجاہی صاحب سے کرائے تھے ۔ ایک افتباس 
میں انھوں ۓ سازوں کے متبادل نام دینے کی مجاۓ فارسی لام ہی رہنے 
دے تھے ۔ راقم نے ان کے اردو ام دے ہیں ۔ کنجاہی صاحب نے 
فارسی اشعار کا لرجمہ بھی نہیں کیا تھا ء راقم نے ان کا ترجعم حواشی 
میں کر دھا ے اور یم سب ترمیم راقم ۓ فاضل تب ہے مشورے کے 
بعد اور ان کی سہضی سے کی سے ۔ 

کتاب کے زیادہ تر حصے کا ترجمد راقم ےۓ کیا سے ۔ فاضل سرتب 
ے چند ایک اقتباسات کے ٹراجم راقم کی کتاب دربار سلی (اردو ترجمە ء 
اشر مجلس ترق ادب لاہور) سے لیے تھے ۔ راقم ۓ اپنے ان تراجم پر 
کہیں کہیں نظر انی کی سے ۔ علاوہ ازیں مؤلفین کتب اور کتب کے 
اارے میں تعارنی سطور تمریرک ہیں اور بعض اقتباسات کے مزید وضباحعت طلب 


ز 


ع 

مقامات کو حواشی میں وخ حکیا ے ۔ مآۃ آفتاب نما کا اقتباس ایک فطوطه 
کی صورت ہیں تھا ۔ اس میں حضرت کاتب نے اپنے فن کا اذیت اک 
مظاہرہ کیا تھا ۔ شاید ہی کوئی لفظ مکمل ہوگا ۔ کہیں نقطے غالب تو 
کہںی شوشے غائب ۔ اہے پڑھنے اور ترجمہ کررۓ میں ے پناہ دقت کا 
سامنا کرا پڑا ۔ پھر بھی کی مقامات حل طلب رہ گئے ہیں ۔ چنا چ ایسے 
مقامات پر سوالیہ نشان لگا دیا ے ۔ جہاں کچھ عبارت غائب تھی ؛ آرجمہ 
میں وہاں لقطے لگا دے ہیں ۔ کچھ یہی معاملہ سراۃالخیال کا ہے ۔ بعض 
تراجم میں فارسی اشعار کا ترجمب نہ تھا ؛ راتم نے ان کا ترجمه کر 
دیا ے ۔ 

اسر غسروی مثنوی قرانالمعدین کا جو اقتباس اس کتاب میں 
شامل ے ٠‏ اس میں کہیں کہی خسرو ۓے سوسیتی کی اصطلاحات کو 
عام معنوں میں بھی لیا ے ۔ راقم نۓ ترجمہ میں اس بات کو پوری طرح 
پیش نظر رکھا ے ۔ ابر ہی کی دوسری مثنوی دول رانی خضر خان کا 
جو اقتباس کتاىپ میں شاسمل ہے ؛ اس کے شروع کے چند ایک اشعار 
موسیتی سے غیر متعلق ہیں ۔ ان میں کہ شہزادے کی شادی کے انتظامات 
اور شہر کی آراستگی کا ذکر ے تو کہیں مداریوں اور نٹوں کے کرتبوں 
کا تذ کرہ ۔ لہذا متن کا حصہ ہوۓ ہوۓ بھی ان کے ترجے سے اغاض 
برتا گیا ے ۔ 

ترجمہ ء یعنی ایک زبان کے مزاج کو دوسری زبان کے مزاج میں 
ڈھالنا ء خاصا مشکل فن ے ۔ رام اس مشکل سے بخو واقف ے ۔ 
بنا ہر پورے خلوص کے ساتھ یہ کوشش کی ے کہ جو اقتباسات میرے 
در ری اھر نو و ہے مد کر 

ہم ایک تو قلمی نسخوں کی مذکورہ بالا مشکل ء پھر کتاب بھی 


د۰ 


ط 

من موسقی ایسے آدق فن نے تعلق ؛ رام اپنی اس کوشش میں کہاں 
تک کایاب ہوا ے ؛ اریاب غن ہی اس کا فیصلہ کر سکیں گر ؛ راقم 
کو کسی کال کا دھوعل نہیں ہے - 

اگرچہ اس کتاب میں فارسی مآغذ ے استفادہ کیا گیا ے تاہم آغر 
میں سرسید احمد خاں گی آردو تصنیف تذکرۂ اہل دہلی کا ایک افقتباس 
بھی پیش کر دیا ے کہ سوسیتی کے سلسلے میں اس کی اپنی ایک اہمیت 
ے۔ 

لاہور (ڈاکٹر) خواجد حمید یزدانی 


ہے ذھہمۓ ۱۹۸۲ء 


س۹ ی۱ پیش گفتار:_ 


۳ رع ماک و زند کی مویق کا ارچ یں ایک اتہال اہم سوا 
ینہ ہے کہ اس عظلم اخطۓ کی منوسیقی کو مسلانول نے کس حد تک اوو 
تھپا کر مغاثر کیا اور اک وج ے اس سر میتی می کیا کیا 

تدیلیان وائم ہوئیں ۔ 


ابھی تک تو یہ خیا ل کیا جاتا قاضص رس نتاانے 
ایک جابد ان تھا ۔ اس میں تحرک اور انقلاب کا مکل ققدان ٹھا اور 
صدیوں ہے نندروں میں بند ء یہ ایک ایا ان ھا جو خصوص لوگوں تک 
محدود تھا ۔ مسلانوں کی آمد پر اس ن ۓے کروٹیں لینا شروع کیں اور 
اس میں القلابات کا آغاز ہوا ۔ لیکن موجودہ حقیق اس بات کی داعی 
نے کہ دوسرے منون کی طرح موسیتی کا فن بھی جامد پا منلوج نہیں رہا۔ 
پر فور میں اس میں حرکات موجود رہی ے ۔ یہ دوسریٰ بات سے کد یہ 
حرکت کبھی ُست تھی اور کبھی تیز ۔ یعنی یہ فن حرکت ات 
حروم نہیں رہا ۔ اس میں ہر القلاب ء پر تبدیلی صدیوں پر محیط رہی اور 
سنلانوں گی آمد پر بھی اس یں ای ہی اد وا ہو جد 
00۵" 

و سد سد شلاہ ات پیدا 5 ان ٢‏ 
لیک اننہائی ختصر ما خاکە یہ سے : 


ھ و فی کرام یسل کے جا ری کرام 
ایام رآعد پیم گرام پان گر مو کا یی ک 


27 
ری ۰ 1 
کی 9 ۰ 1 


۱ وب 


٢ .‏ 
٠‏ لٹ شاستر کے علاوہ سوسیقی کی درگر کتب میں‌بھی موجود ہے 
۱ اور ان کتابوں میں ان گراموں کے تعین کرنے کے لنصیلی طریتے 
مذکور ہیں ۔ لیکن عملی موسیتی میں صداوں ہے یہ گرام 
رخصت ہو چکے ہیں ۔ موسیقی کا دارو مدار صرف ممٹرج گرام 
لک ہی حدود ہوکر رہ گیا اور کتابوں میں اس کا تذکرہ ایک 
حدود تصور تک ہی محدود ہوگیا ۔ آج کل بھی ان کا تذکرہ :تو 
ملنا ے لیکن عملی طور پر ان کا کچھ اتا پتا نہیں ۔ سوال یہ ے 
کہ یہ گرام کیوں اور کب معدوم ہوۓ اور موسبتقی میں یہ 
بنیادی تبدیلی کیوٹکر وجود میں آئی ؟ 
+۔ موسیتی پر قدم کتاہوں ہے معاوم ہونا ے کہ ایک زمائہ تھا 
جب دوسری قوسوں کی طرح ہارا سکیل اوپر سے ایجے کی طرف 
آتا تھا (م) ہلا سور سب ہے اونچا ہوتا تھا دوسرا اس ہے کم 
اور تیسرا اس سے بھی کم و عدی ہذالفیاس ۔ آخری سور یا 
نوٹ سب ہے نیچا ہوتا تھا ۔ ہی حال بر عغلیم کی موسیئی میں 
مورچھناؤں کا تھا ۔ سام وید کا ا ا سی اور سے لمچے آے وا 
سکیل کا پاہند تھا (م) لیکن امتداد زمانه کے ساتھ پپاری ہثیت 
پانکل تبدیل ہو چىق ے اور اس ۓ صعودی صورتَ تا 
لی ے یعنی اب شروع کا نوٹ سب ہے لیچا ے اور آخری 


سب ہے اونپا ۔ 


7 


ص2 
م۔ کسی وقت تدیع موسیی مو نکیل کا ہلا سور شٹرج چوٹھی 
شروتی پر ةائم آللمیکن اب سے پہلی شروی پر قائمکیا گیا سے ۔ 
ہ۔ قدیم موستی میں شٹرج اور پنچم یعنی موجودہ لا اور پانھواں 
سور 'لول* می قائم یا میں متحرک لین تھی کہ سکھای' کے 
اھ مھ کہ کے متدک تھ او؛ کیے؛ کیمل شوووں میں 


و 


:70ط 00 6ا٥9‏ کہتۓے ہیں ۔ سکیل ک بلیت البدھل _ 


دم 7 
ول 7 +ُ 
کی ا 


' 
س۱ج بر ' او مو 


انل ہوںے رہتے تھے ۔ انْكا افتمال عام ۔ورونں کو 


اور ان کی کوٹ امتبازی حیثیت نہیں ٹھی ۔ لیکو موجوںہ زمالة . 


٠ 


طرح تھا ۰ 


کی سوسرقی میں یہ اس آحرکت ے مرا قائم سوو خیال کے . 


چاۓ ہیں اور آج کل یہ غیں متحرک ہیں ء ٹا ہیں اور ابنی جگد 
پر اٹل ہیں ۔ موسیقی کی گراس میں ان کو 'اچپل* عیال کیا 
جاتا ے ۔ سوسیقی کی کسی تصئیف (راگ) میں ایک دفعہ ٹائم 
ہو جاۓ پر اس 7صنیف کے خاتمہ تک یہ اپنی جگہ تام اور 
یر متحرک رہتے ہیں اور سکیل کے دونوں حصوں میں بای مائدہ 
سوروں کی قیمت کا تعین انہی سوروں کو بطور استشاری سور 
مان کر ہی کیا جاتا سے ۔ 


ن۔ قدیم موسیتی میں استشثاری سور مدھم (یعنی چوتھا وٹ) مانا 


جاتا تھا ۔ آہے غم متبدل سور خیال کیا جاتا تھا ٣‏ اوراس کا 
سکیل میں وہی منصب تھا جو آج کل کی موسیتی میں شٹرج اور 
پنچم کو حاصل ے ۔ لیکن مدھم کہ اس منصب میں بھی 
انتلاب آیا اور آج یہ غبر متحرک نہیں رہا بلکه اس کی اہمیت 


کے باوجود جو اے سیٹک کے دونوں حصوں میں باہمی راط . 


پہدا کرے میں حاصل ے ء یہ وٹ حسب ضرورت اونچا نیچا 
ہوتا رہتا ے ۔یہ بھی ایک انتہائی اہم اور بنمادی تبدیلی ے۔ 


ہہ قدم موسیتی میں سکیل چوٹکہ اوہر ہے نبجے آتا تھا اور مدھم 
یعنی چوتھا سور بہت اہم غیال کیا جاتا تھا ٭ اس لۓ موسیتی میں 


سواد یی ٥٥0500806‏ کا دار ومدار ہر چوتھے سور پر تھا۔ 
یعنی بہلا اور پھر اس نے چوتھا اور پھر اس چوتھے سور یں 
اگلا چوتھا سور و علی‌ہذالقیاس - آج کل کی زبان میں اسے 


.. ہویے ہے یعنی اب اس کے نیچے ہے اوپر جاغ گی وج ے 


"7چ 


--. 


. سواد کا داز و مدار پر پافیاوس* سور پر سبٹی ہوگیا ۔ اسے < 


دطائنڈ عط]' 0۴ ۰ا0۷ کرٹ ہیں .ےم 


۔ قدیج موسیقی میں آپس میں متصل سوہوں کے باہنی تناسب٥‏ اور 


پھر ان تناسب کے اسی قسم کے دوسرے تناسبات کے رشتوں 
نو آاہمیت حاسصل تھی ۔ لیکن یں تصّر پرائی مونہتی کی دھگر 
روایات کے ساتھ متروک ہوگیا اور اب ان کی جگ سکیل کے 
بہلے حصے میں ساری سو؛وں کا رشتہ شٹرج اور دوسرے حصے 
کا پنجم یا مدھم ہے جڑ گیا ہے اور مکمل فرمانروائی شٹرج 
کے حعمد ہی میں ے ۔ یں بھی ایک بنیادی تبدیلی ے او 
موسیقی میں بڑی اہمیت کی حامل ۔ 

تدیم موسیقی میں سکیل جب چار سوروں ہے بڑھ کر سات ہر 
پہنچ کر مکل ہوا تو ہارا بنیادی سکیل مکھاری قرار پایا ۔ 
لیکن ازمنمٴ وسٹلی میں یہ بنیادی سکیل کای سکیل میں تبدیل 
ہوگیا ائٛیسویں صدی میں یہ بی متروک ہوگیا اور بلاول کا 
مکیل بنیادی قرار پایا ۔ آج ہی سکیل حیثیت بنیادی سکیل کے 


سوج ہے ۔ 


نیج سوسیتی میں راگوں کی تقم مورچھناؤں کے لصوّر پر 
مبنی تھی جو قدیم سکیل کی طارح اوپر ے نیچے آی تویں ۔ یہ 
سم کسی وقت ہہٴری موسیتی ے بالکل غائب ہوگیا ۔ بارەویں 
تیرمویں صدی میں ان کی جگہ سستھان کا تصور را ہوا جو 
بعد میں متروک ہوگیا اور ان کی جکہ جنک سیلی کا تصور آ گیا۔ 
یہ بھی متروک ہَوگیا اور آج کل ہارے ہاں ثھاٹهَ کا تصور ہے 


نجو یں لسلی بخش خیال کیا جاتا ہے ۔ فای بلْد کی موسیقی . 


اگ : :-.- 


7 7 ۷× دی نان دس ھا ہو کا تضدوز حدلی سہؤلت کے رر 
و اپتایا: گیا ہے ورلہ رفامی گ رو سے پیارے پان رز ٹوا 
5 ہویۓے چاہئیں:۔ یہ صحٹث: کر الک زوایت اور شال بن ک روایت 
میں ابھی چل رہی ے ۔ اوراس ہر ختلف اور مۃضاد عیل آرآلہال 

ہو رہی چں ۔ ۔ 


۰ .وہ متوں اور اس کے بعد ہائیوں کا لصسور متروک ہو چکا ے ۔ان 
کے بعد گھرانوں کا تصور پیدا ہوا اور وہ بھی سروجہ موسیٹی 
میں متزلزل نظر آنا ہے ۔ 
وم۔ سوسیقی کی ختلف اوناع (۵8ط٥|])‏ میں بھی بتدریج تبدیلیاں 
واقع ہوتی رہیں ۔ تبردویں صدی سے پہلے کی موسقی کی وفع 
دھرو تھی ۔ اس صدی کے بعد موسیقی میں پربندھ کا رواج تھا ۔ 
پربندھ کی جگد بعد میں دھروپد ۓ لے لی اور یہ اٹھارہویں صدی 
تک راج رہا جب اس کی جگب خیال نے لے ی اور دستوری 
موسیقی میں آج اس کا وہی مقام ے جو اردو اور فارسی شاعری 
میں غزل کا ہے ۔ اس کے علاوہ دستوری موسیقی میں کی مقاسی 
شاعری کی اوفاع داخل ہوتی چلی گئیں ۔ ان میں الپہ ؛ ٹھمری ۔ 
کجری ؛ نغزل ء دادرا ء چچہیتی وغییرہ امل ہیں اور آج کی کی 
وجب موسیٹقی کا ایک اہم حصہ ہیں ۔ یہ دیسی یعنی مقامی 
موستی کی اوضاع بھی تھیں لیکن ان کو موسیقی کے ضابطہ کے 
تحت کر دیا گیا اور یہ موسیقی کا حصہ بن گئیں ۔ 
إر۔ سکمل اور اوضاع کے علاوہ واری تالوں میں بھی بتدریچ قبدھلیٰ 
وافم ہوق رہی ے۔ کرنتھ کی تالوف ىھ جگە ایک تال ؛ کی تال 
جھپ ٹال اور تلواڑہ قسم کی ٹالیں آج کل صوج ہیں ۔ 
ہزاروں سالوں پر حیط سوسیٹی میں بنیادی تبدیلیوں کا یہ ایک انتباقی 


کے یم 
کے ےھ 
آھ 


1 غغاکہ ہے اور ال میں سے پر ایک میموط مقالے کامتقانی ے ۔ 
ان کے علاوہ بھی کئي تبدیلیاں ایسی ہیں جو آج ج بھی واقم ہو ڑھی 
پیں مث کئی راگ متواتر متروک ہو رے ہیں اور ان کی جکہ کئی راگ 
سہوج ہو رے ہیں ۔ 


سندرجہ بالا تمام اسور انہائی ٹکنیکل ہیں اور نن ہے بنیادی تعلو 
رکھتے ہیں ۔ ان کا کھوج لکانۓ کے لیے باریک پیی کے علاوہ سوسیتی کے 
صرف و فحو اور تار ے مکمل واتفیت کی ضرورت ے ۔ عام آدنی ج 
ان کا بنیادی علم نہ رکھتا اکٹر شدید اغلاط کا ستکب ہوتا ے 
یسواں سد کے آوائل میں موسیتی پر مرتبہ کتب اس قسم کی بوالمجبیر 

سے آئی پڑی ہیں ۔ سائاک تحابق ہے پہلے اور آج بھی عطائیوں ا 
فرضاروت کی فان رن اس تھا کہ کون سا راگ کس مو 

ۓے ایجاد کیا ء کون سا سا ز کس ان کار نے اختراع او رکون سی تال ٣‏ 
شخص کی وساطت ہے ایجاد یا مروج ہوئی ۔ مندرجد بالا اور کی رود 
میں یہ اہائی سطحی اور عامیالہ سوالات ہیں ان پر تحترق کرۓ ہے 
موسیقی یق بنیادی ماپیت ؛ لہ اس کے ذابٹاہ اور نہ ہی ان تبدیلیوں 
تارج پر روشی پڑت ہے اور لہ ہی یع تحتبق ان کے بارے میں ہیا 
معلومات میں کوئی مغید افائے ک باعث ہو ىکئی ے ۔ زیادہ ے زیادہ 
ایک ارزان قسم کے جذبہ' حب القوم کی آسکین کر مکتے ہیں اور بس 


گے 


ان عطائی اور پیشمور حقتن کو ہم دو زسرول میں بالٹ سکتے ہ 

ایک وہ گروہ ے جو اس بات کا دامی ہےکە مسلانوں کی آمد ہے پہلے, 
کی موسقی ایک چمود اور عدم تمرک کا شکار تھی ۔ مسلانوں کی آمد پر 
تہُنھبوں کے اختلاط کی دجت ہے نہیں بلکہ چند پیشہ ور موسیقاروں کے ىا 
7 اس میں تحرک پیدا ہوا اور اس. ہیں تختلف راگوں ؛ تالوں اور سازور 
7 اج ہوا ۔ یہ محخقین ان بنیادی تبدیلیوں پر غور نہیں کرے جی کا ! 


ہو مر 7 ' 7 :7 َو 
٠‏ رر 9 :. : 2 ۴ 5 7 0 : 40 : 
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ڈگ ہم اور یش کر تغ ین ای لے 7- انل مر 
پفنگرد گھؤنتی ہے لاحاصیل ہو جناتی جج اس "می می :اکٹر لو بیئٹر 
بشموروں کے علاوہ وہ مسلآن حقتہن بھی شامل ہیں جن کے ئے کسٗی 
سان کا کوئی راگ ایجاد کر لینا ایک قوسی کارنامہ خھال کیا جاتا سے ۔ 

اس کے برعکس دوسرا گروہ متحصب ہندوولں پر مشتمل ے اور جن 
ےر نزدیک اسلامی تہذیب کے اثرات کی نی ایک مذہہی فریضہ سے ۔: ان 
کی نزدیک ہبندو تہذیب ے اسلامی تہذیب کا اممتلاط یہاں کی موستی ہر 
کوئی دیرپا اثرات سر تب ئہ کر سا اور آج جو کچھ موسیٹی کی دلیا میں 
سے وہ بندو ناٹکوں کی عطا ے ۔ 


نا 
7 


ان شدید طور پر متعصہائہ رڑیوں میں حقیقت خرافات می ںکھوکئی اور 
عقیق پایاب اور ساحی ہوکر رہ گئی ۔ مندرجہ بالا بنیادی اہور پر یہ 
دولوں متعصب مکاتیب فک رکوئی روشنی لہ ڈال سکے ۔ ۲ 

اس تعصب کے علاوہ ایک اور رکاوٹ جو حقیقت کی جستجو کی راہ 
ہیں کھڑی ہے وم یب اس ے کہ ہازی موسیقی کا کوئی ریکارڈ تب نہیں 
ہوا ۔ لے دے کے ہرارے پاس گنتی کی چند سنسکرت کی کتاہیں او ر کچھ 
لارسی کی کناہیں ہیں ۔ ان میں قباحت یہ ے کہ مسلان محتق سنسکرت ہے 
ناواف ہوۓ کی بنا پر ان ماخذوں ہے نا واقف تھے اور ہندو نفارسی 
تاخڈول۔ ہے ۔ بیسویں صدی کے نصف آخر میں ان ىاغذ کے انگریزی 
قراخُئم غستیاب ہونۓ تمروع ہوئے اور تحقیق اٹھی سائنسی بنیادوں ک طرف 
رجوع کرنے لی ؛ اس وجہ سے دونوں گروہوں کے ممتتہن اہنے اہنے نظریات 
کی تالید میں پوری شہادت اکٹھی نہیں کر پگ ۔ پھر دونوںَ گروہوں 
کا قائدین وہ علاء تھے جو موسیتی کی سائنسی بئیادوں ے ا واق تھے:۔ 
ال کا علم موسیقی سننے تک یا چند راگؤں کو الٹا سیدھا کا تھے پر مشٹمل 
۹ یہ تچنہاں تک پیشمہ ور فن کاروں کا تعلق ے تو چندٴ ایک کو: جھوڑ 


۸ 


رر ضا سوروں کے جھمیلوں میں پڑے رے ۔ ان رگے نلزدیک , 
ست ہے اہم سوال یہ تھا کہ کون سے راگ میں کون سا سور متروک 
اور کسی خاص راگ میں کوئی سور کس قیمت کا لگنا چاہہے ۔ 


تیسری مشکل یہ اس ے کہ تحثیق کی سائنسی بنیاد مفتود ہوئے کا 
وج ہے ہارے ہاں تحتیق کا طریق کار یہ رہا ے کہ نظریات پہلے سے 
تب کریں.اور شہادت بعد میں اکٹھی کریں اور جو شواہد ہاتھ لگبل 
انھیں توڑ مروڑ کر اپنے نظریات کے چوکھٹے میں فٹ نٹ کر دیں ۔ ھی وج 
ےکہ بچھل ہزار سال کی موسیقی کی تبدیلیوں کو مسلان حضرت امر خسرو ؛ 
سعلطان حسین شرق ؛ بہاء الدبن زکریا ملتانی ء ہاء الدین یرناوی اور 
مہراں مدھ الک نے ماسدوب کر ۓ آے ہیں اور بندو ؛ نائک گوپال ء 
بیجو باورا ء راجە مان تتوار وشیرہ سے ۔ یه سینہ ہسیئہ روایات پر مبی 
حقیق کے کرشے ہیں ۔ ۱ 
۱ پھر سی ۶اس وس جاک رفزت رف ار ر تعصب سے 
بالا محتقین ے موسیقی کے میدان میں تدم رکھا اور ان کی تحتیق افرادو 
اشخاص کی سطح ہے بلند ہونی شروع ہوئی ۔ اس میں کلام نہیں کہ بڑے 
فن کار ک ہر ان میں ایک بڑی دن ہوقے اس دین ے انکٹرکٹر ساب 
لیکن یہ بھی تو دیکھنا ے کہ پر بڑا فن کار ایک فرد ہوتا ے اور عیلیت 
فودٴ کے اس کا ایک رشتہ اپنے معاشرہ سے بھی ے ۔ وہ فن میں اُسی معاشرم - 
کی تجائندگی کرتا ے جس کی وہ پید'وار ہے ہے چنانچت :ان حیثیت سے وو ئن 
کا محسن ہی نہیں ٴبلکہ ان علل میں سے محض ایک علت ہے جو ن میم رک 
پہدا کر سکتے ہیں [بلگچرالف لن] ء آئن مثائین بذرب میں ہمد ہویے 
کی جاۓ اگر کسی ایسے پس ماندہ معاشرے میں پیدا ہوتا جہاِں چدید ھلوم 
کا مل فقدان ہوتا تو وہ شید ریإتی میں اعشاری نظام تک ہی چنچ إاتا 
رپ ریم .اضافیت ہے مطلقاً نابلد رہتا ۔ اس چھوئی سی مثال سج خرچ 


0 راد 





یت 
٤ھ‏ 


۹ : 
"لر مت کا تل وائح اہو نات ہن 

میق کی ساقدانی تقیق کا مولف و راغ 
ہوٹاچے ۔ایک خارجی اور دوسرا داخلی ۔ ہر فن معاشرہ کا آلینہ دار ہوا 
چ اور موسیقی اس کید ہے مالدلی نہیں ۔ پر معاشرہ میں کوئی ا_ کوۂ 
قبٹھلی ہر زماۓ اور ہر دور میں ہوئی رہی ے اس لے لازم آتا ے کہ و 
تبدیلیاں پر فن میں متواتر اور مسلسل ہوتی رہیں ۔ پر عظم زمانہ ماقبل ٹا 
سے لے کر آج تک متواتر اور مسلسل سیاسی تبدیلیوں کی آماجگاہ رہا ے 
یع سیاسی تہدیلیاں سماجی ء معاشرتی ء اقتصادی ء فی اور ٹکنیی تہدھلیو 
کا پیش خیسہ ثابت ہوئیں اور موسیتی اور دوسرے فنون میں باقاعدق ے 
امیا رہیں ۔ آخر کیا وجب ہے کہ پارے ہاں تلاسیکی موسیقی مع 
صرف دو یا ہن آدمیوں کا طائفہ (جس میں ایک امام اور دوسرے دو عذ 
سددگار ہوۓ ہیں) کاق سمجھا جاتا ے اور مغرب میں کم از کم سو آدمیو 
کا آرکسٹرا آسی قسم کے جذبات کے اظہار کے لیے اسعال ہوتا ے ۔ ظم 
ے کہ یہ امتیاز انتار کے ان انغازات کی عی را +و مغربی !م 
سشرق و میں موجود ہیں ۔ موق میں زلدگی ایک فرد واحد کہ کر 
گھوسٹی ے اور ادارہ ایک ےمعنی چیز ے ۔ اس کے برعکس معرب ٣‏ 
ادارہ رد ہے کہیں زیادہ اہم ے ۔ وہاں دہ اہمیت حاصل نہ 
جو آچے مشرق میں ملی ے ۔ وہاں فرد کسی ادارے کا حنس ایک چھو 
سا حصد ہے ۔ اصل اپەیت ادارے کو حاصل ے ۔ دوم مغری تہذیب ‏ 
ایک اہم جز تنظم ے جو وہاں کی انئنرادی اور اجتاعی زلدگی میں نٹ 
آتی ےچ ء لیکن ہمارے ہاں اجتاعی سعاح ہر تنظیم کا مکمل نقدان ے ء یا؛ 
ثنظیم تھی مضبوط نہیں جتنی منرب میں“ ۔ یہی اختلافات دونوں تھذیبوں؟ 
موسیقی کے غختلف المزاچ ہونےۓ کا باعث ہیں ۔ ان تبدیلیوں پر غور کر 
ماپرین صصرالیات کا کام ہے لیکن فتون میں ان کا عمل دخل وایح ۔اور ! 
نظر آنا ےٴ۔ 
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ڈؤسرے زس می یی تبدیلیاں آی ہی جو زادگی کے حتاف شعبوںٴ 
کو شدید طور پر نتاثر کرق ہیں ۔* پارے ساننے ریل تار برئ٣‏ 
والرلیس ہ ٹیلیفون ء ٹیل وژن ؛ ریک5رڈگ ٹکنالوجی اور دیگر جدید اجادات 
' معاشرے میں القلابات برپا کرتی نظ آقی ہیں ۔ کرۂ ارض متواتر سکڑ. رہا 
ہے ۔ ہزاروں میلوں کا فاصلہ گھنٹوں میں طے ہوا ے ۔ وہ قومیں جن' کے 
درمیان سپینوں اور سالاوں کے اصلے تھے ء آج ایک دوسرے سے اتی 
فریب ہو گی ہیں کم ٴگھر آ ٣ن‏ کا گ,ن ہونا ے ۔ اس وج ہے خیالات ؛ 
تعصبات ؛ رہن سرن ء بود و باش غرضیکہ زلدگی کا ہر شعبہ ان اجادات ہے 
متاثر ہو رہا ے ۔ ہندو معاسرےۓ کو ذات پات میں جکڑا ہوا معاشرہ خیال 
گیا جانا تھا لیکن ان تبدیلیوں یک وجہ ہے ذات پات کی گرفت اب ڈھیلی 
پڑتی نظر آتی ے ؛ کموٹکد موجودہ ذریعم' آد و رفت کے طفیل اعلٹی ترین 
برہمن ایک ایسے شودر کے ساتھ اکٹھا سفر کرنےۓ پر محبور ے جس کا سایہ 
پڑے پر بر,من پر غسل فرض ہو جاتا تھا ۔ ایک زمانہ تھا کہ مقدس وید 
کا لفظ ؛ نادااستہ طور پر ہی کیوں لہ سہی ؛ کوئی شودر سن لیتا توا مس کے 
کاوں مہں پگھلا ہوا سیسہ ڈال دیا جاتا تھا ۔ آج وہی شودر وید کا پاٹھ فلہ 
ریڈیو اور ٹیلیووژن کے ذریعے سن سکتا ے اور پریس. کے طفیل اس ک 
مطبوعبں سنسکرت متن اور اس کی حتلف تناسر کسی روک ٹوک کے بخبر 
پڑھ سکتا ے ۔ ان ایجادات نے موسیتی کو بھی کئی طرح سے متاثر کی 
ے د۔ مثلا شروع شروع میں گراءونون کی وجہ سے گھنٹوں میں کائۓ مجاے 
والے راگ تین تین سنٹ کے ریکارڈوں میں سکڑ گۓ ۔ ریکارڈنگ تةکٹیکہ 
میں ترق کے ساتھ ساتھ اب ان کی معیاری عاوالت ,م منٹ تک بڑھ کو 
ہے ؛ جس کا نتیجد یہ نکلا ےک عام حثل میں گائے والے اپنے ف نکو ,عمش 
سے .سب منٹ کے عرصب تک ہی محدود رکیتے ہیں ۔ جس ے کبرال 
. گھراۓ کے بہرے وحید خان کو سنا یا اس کے بارے میں پڑھا ے آے 
اندازہ ہوکاکہ اس استاد کے لیے ریکارڈنگ کی یہ قی پابندیاں کتنی مکلات 
جح 


پلک 


و 
رگ 


ور یہ تج کم 
می نکر دی تھیں ۔ بھی وجہ سے کک اس زسائے کے بپڑے ٹن کار ابی 
نیقی کے ریکارڈ بنواۓ ہے شضراے تھے ۔ 


موجودہ صورت حال کے سطالع کو ہم ماضی ہر منطبق کریں لو 
وس بر صنعر کی تار ہہں یا کسی اور ملک کی ٹاریج ہیں شاید ہی کوئٹی 
ایسا زمانہ نظر آ ےکا جس میں کوئی اہ کوٹی فی ؛ سیاسی ؛ تعاشرق پا 
تکلیکی تبدیلیاں اد ہوئی ہوں ۔ یہی تبدیلیاں اسان زندگ کے پر شع پر 
اپنا پرتو ڈالتی ہی اور نون اس کید ہے مستثلی نہیں ۔ زراعت کے پیشے 
ۓ معاشرہ کے ہورے نظام کو تبدیل کر دیا ۔ وہ معاشرہ جو مادری فظام 
پر ہی تھا ء زراعت کی وجە ہے اس میں بنیادی تبدیلیاں پہ١!‏ ہوئیں اور 
اس کی اساس اب پدری نظام ٹھررا ۔ ریاڈی میں ہہیں گی کی ضرورت 
عسوس ہوئی ٹو ہم ہے ہانھوں کی دس ایکلیوں کو اتعال کیا اور بھر 
پاؤں کی دس اننلیوں کو شامل کر کے وەیں پیس کا عدد ہاتھ لا جو ہہاری 
گنی میں بنیادی حیثیت رکھتا ے )؛ اسے باج دطعمد دہراۓ سے ہمیں سو کا 
عدد ملتا ے ۔ آج بھی پنجاب کے دہہانوں میں دو بیس ؛ تین بیس وغرہ 
کے حساب ہے 'وگ گت یکرے ہیں اور بے پور غ ب الم ل میں کہ زور آور 
لوگوں کا سو سات برس کا ہوا سے ؛ اس کی جھلک ہمیں صاف دکھائی 
دیتی ے ۔ زمینوں کا کاروبار چلا تو ناپنے کا عمل پیچیدہ ہوکیا ۔ اگر 
انسا زراعت کی طرف دھیان نہ دیتا تو شاید ریاضی میں کسروں کا اظام 
وجرد نر آتا2 لیکن جس وقت انسان ناپنے تولئے کے عمل سد آگہ 
بڑھا تو اس کے مشاہدے میں ایسے اعداد بھی آۓ جن میں متدار کے علاوہ 
جہت بھی ایک شروری عنصر تھا ۔ ریائی میں یہ تبدیلی ۷20701 ک 
صورت ہیں در آئی ۔ اور اس تصور سے ہارے پاس ایسے اعداد بھی آ گئے 
جن میں مقدار کے علاوہ سمت کا تعبن بھی تھا ۔ ریائی میں یہ تیدیلی 
مقناطیدیت ؛ م لی کی رو ء قوت اور اسرلع وغبرہ کے تصوراٹ ہے پہدا ہوئی ۔ 
ان ویکٹروں ی جمع ء تفریق اور ضرب کے طریق کار ے رناغی اور سائٹں 


و ا 


۲ 


کا اگ پورا نظام وجود میں آیا ویکار ہے اگلا تیم 780508 کے 
007 7 ہے جس میں مقدار کے علاوہ ایک ے زیادد جہیں 
ہوٹی ہیں ۔ یہ دو تصورات ریاضی اور ہیئت کے علوم میں بنیادی تبدیلیاں 
پھدا اکرۓ کے ذمہ دار ہیں اور آج ید علوم وہ نہیں رے جو آج ہے سوسال 
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ہیں موسیقی کے شعبد میں بھی اسی قسم کے انقلابات نظر آے ہیں ۔ 
پھلے ذکر ہو چکا ےک زمالہٴ قدیع میں متون کا تصور تھا ء بعد میں ہانی کا 
لور پیدا ہوا اور اٹھار۔وس ؟یسوںس صدی میں گھرانوں کا تصور پیدا ہوا۔ 
اس زمانۓ میں ہمیں موسیئی کے کئی گھراۓ ملتے ہیں مث پٹیالہ ؛ آگرہ ؛ 
رام پور ؛ سہحوان ؛ بھنڈی بازار ؛ جے ہور ء اتروی ؛ کراد وغرہ۔ 
لیکن ریکارڈنگ کی جدید سہولتوں کی وجم ہے ریڈبوی آمد اور ذراع 
آمد و رفت میں ترق کی وجہ نے یہ ڈیڑھ ڈیڑھ اینٹ کی مسجدیں حعض اس 
لیے ختم ہو رہی ہیں کہ ان وسائل کی بنا پر ان گھرائوں میں آپس کا لین 
دین اس وتقت کے مقابلے میں کمہیں زیادہ ہوگیا ے جب یہ سہولتیں معدوم 
تھیں اور آج ایک گھرانا دوسرے کو شدید طور پر متاثر کرتا نظر آتا 
ے ۔ اس باہسی لین دین ہے ان کے آپس کے امتیازات و تشخصات بغر 

کسی ارادے کے ختم ہو رہے ہیں* اور آج نوبت یہاں تک پہنچ چکی سے 
کہ کرلاٹک اور شا ی ہند کی سوستی کا روایتی امتیاز بھی متاثر ہوتا نظر آتا 
ے اس کی مثال ہمیں مٹوسوامی ڈکۂیٹار (وفات م۳ ۱) کی ہمیر کایانی 
اور برالدابنی سارنگ کی کیرتیوں کی بندشوں میں نظر آتی سے جن بی 
شیالی ہند کی موسیٹی کا رنگ صاف جھلکتا نظر آتا ے ۔* شا ی پند کے کئی 
راگ آج کرناٹک روایت میں سرای تکر چکے ہیں ۔ اسی طرح کرناٹک سنکیت 
.کے کئی راک شیا ی بند کی موسیقی کا حصہ بن چکے ہیں ۔ مثل ہنس دھنی ء 
کر پر ہریہء؛ ساویری وغیرہ ۔ یہ بھی کوئی اچنبھے گی بات نہیں کہ خیال 
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انی میں مرکم رین کا عمل بھی کال سنکیت نی جے بیستعار ے ۔ 
یلاہ اس لی سے کہ معاشرت ء :نکی ء سالنبھی تبدیلیاں فنوڈ میں منعکسش 
ہق ہیں اور اپ کو متاثر کرتی ہیں ء استھباط کری تو کوئی ان جافد, اور 

غیر متجرک نہیں اور مسلسل ارتقائی عمل میں مصتروف ہے ۔' 

اس نقطہٴ نظر کے حامیوں کی تیسری دلیل یہ ہے کہ پر معاشرہ اپنے 
اس پاس کے ترتی یانتم معاشروں ؛ ممدلوں اور تہذیوں نے اثرات قبول 
کرتا اور خود بھی ان کو متاثر کرتا ے ۔ ید عمل براہر جاری رہتا 
ےا اس لیے کسی معاشرہ کو بوتل میں سربمہر بند تصور نہی کیا جا 
سکتا جس میں خود اس کے اندر ہی سے تبدیلیاں واقع ہوں یاوہ عض کسی 
فرھ واحد ‏ جینٹس کا محتاج ہو ۔ ہباری موسیقی کسی زمانۓ میں راگ 
راگنیوں ؛ ان کہ بمٹوں اور بہووں ادر پھر ان کی آل اولاد کے تصورات ٠<‏ 
ہر مبتی تھی ۔ حقیت میں یہ اس جاگیردارانہ سج کا عکس تھا جس میں 
ایک جاگیردار ی کئی کئی ییویاں ہوتی تویں اور ان ہے اس جاگیردار کی 
ےشمار اولاد ہوتی تھی ۔ اسی طرح راگ میں وادی ء سم وادی اور 
انوووادی سوروں کو قدیم کتابوں میں بالترتہب راجہ ؛ پردھان منتری اور 
سیناہتی گردانا گیا اور دیوادی سور کو دشمن قرار دیا کیا ے ۔ یہ بھی 
اس قد سیاج کا عکس ہے ۔ بیسویں صدی میں جب اس نظام کی گرنت 
ذرا ڈھیلی پڑی تو چھ راگ اور چھتیس راگنیوں کا مختلف کتبوں پر ہنی 
جاگیردارانہ تصور خمم اور مت کا تصور سوسمٹی سے خارج ہوگیا ۔ 


اس کے برعکس سترہویں اٹھارہویں صدیوں میں مغرہ اقوام کے ساتھ 
پارسولم بباری موسیتی میں گم نام راستوں سے داخل ہوا اور ہاری سوسیقی 
سے مختاف المزاج ہوۓ اور اپنے خلاف تمام تر کوششوں کے ہاوجوذ 
ج ماری موسیٹی میں پردھان ے ۔ انگرھزی معاشرت کے تمت پارے ہاں 
الیکاگۓے منکیت نے جنم لیا ے جسے ہم قلمی موسیتی بھی کمہە سک ہیں ء ۱ 


لع ۳ ٍ 

چو ذمتوری سوسقی ۔کے تمام مابطوں ہے تٹریباً تقریباً آزاڈ ہے اوہ آئے 
شغصوص نی اصولوں کے تحت وجود میں آی ہے ۔ اس میں وہی آژادی 

جھلکنی ے جو مغری تہذیب ایک رد واحد کو معاشرہ میں عطا کرتی ے ۔ 
اس ہے اگلا فدم موسیتی ک تارب میں وہ کاوش ہے جس کے پیش نر پتاری 
موسیقی کو آرکسٹرا کے ذریعه پیش کرئے اور اس کی ترسم پر اصرارے ۔ 
پاکستان میں تو نہیں ؛ ہندوستان میں اس کاوش کی بہت سی مثالیں ہنی ہی ۔ 

ابی عوامل کے تحت عوامی مو۔.تی میں رابندر سنگیت قسم کی موسیقی بنکال 
میں وجود میں آئی ۔ ١ن‏ کاوشوں کو جو موسیتی میں آئندہ اتلایات کا 
پیش خیمہ ابت ہو سکتی ہیں کسی لارڈ کرزن یا لارڈ ہارڈنگ یا کسی 
فرد واحد ہے منسوب کرنا آج کتنا مضحکہ خیز معلوم ہوتا ے ۔ . 


دوسرے زس ے میں وہ عوامل نفار آے ہیں جو فن کے اندر ہی 
سوجود ہوۓے ہیں اور اس میں تمحرک اور انقلاب کا باعث ؛شتے ہس ۔ یہ 
قطعاً تکنیکی اور فی نوعیت کے ہیں ۔ جہاں پہلے زسرے کے عوامل 
عطائیوں اور موسیتی دانوں کو دءوت فکر دیتے ہیں اور موسیتی کے علاوہ 
علم کے دیگر شعبوں کے عل| کو تمیق کی طرف راغب کرے ہیں ؛ وہاں 
یم سرزمین کہہیں سنگلاخ ہے اور علمرٍ موسیتی کے گہرے اور سائنٹیئک 
مطالعد کے بعد ہی کوئی سکالر اس سرز,ین میں قدم رکھ سکتا ے ۔ ید تو 
ہم دیکھ ہی آۓے ہیں کہ ابھی تک موسیٹی ہیں تمحقیق کا دائرہ راگوں اور 
تالوں تک ہی محدود تھا اور ان کی اختراعات و ا جادات کا سہرا مختلن 
افراد کے سر باندھا جانا رہا ے ۔ ایک طرف تو اس ۃسم کی تحقرق موسیقی 
کے ممام القلابات کا احاطہ نہیں کرت اور دوسری طرف یہ فن کی ناواقفیت 
گى طرف ایک بلیغ اشارہ ے ۔ 


موجودہ تحقیق کا طرز عمل یہ ے کہ وہ اس بات کو تسلمکرٹی ے 
. کہ پر۔ور میں ہر تہذیب میں دو قسم ک موستی مروج رہی ے ؛ ایک وہ 


ا ا 
٢‏ 
پھ 


حیمہ 


بن 


ي دنخیری سویبیتی یا کلاسیکی موسیتی کہلای ہے ء جن میں ایاکا رکھ 
راد سلیلے تریئے ہے علاوہ ایک شزید غابط ہولاے اؤر نس ک پروی 
موعیق۴ی کی کسی تصنیف میں حصہ لیے والے تمام فن کازوں پر لازسی ہوق 
ے ۔ایمں موسیقی ي ارئع ترین سطح ے اور سنمسکرت ہیں اہے _* اٹیدھا“ 
گنا کہتے ہیں ۔ 

اس ارع ترین سطح _کےلیچےموسمٹی تە در تد سطاٰحوں میں موجود ے اور 
اس کی انتہائی لی سطح عا مکفنگو میں غنائی عنصر ے ۔ اس ارفع ترھن سطح 
اور اسفل ترین سعاح کے درہبان موسیقی کی ختلف صورقی نظر آتی ہیں چٹھیں 

عوامی موسرقی ؛ نی موسیتی : لوگ سنگیت ؛ دیسی موںیقی ؛ مبقامی موسیتی ؛ 
وغیرہ کے نام دے جا سکنے ہیں۔ ایسی سوسیقی کے لیے ”ا:بدعا“ کا لفظ 
استعال کیا ات : 


پرانی کتابوں میں دستوری اور عام موستی کے لیے مارگ اور دیسی 
کی اصطلاحیں استعرل ہوئی ہیں ۔ آج کل کے حکا ان کو ختلف نام دیتے ہیں۔, 
اعللی ترن موم یقی کے لے 1863810081 ء درمیانی سطاح کو 1088116 
اور عوانی سے مس کہ نام دے گئے ہیں"! ۔ 


موسیتی کی ان ختلف سطحوں خصوصاً دستوری موسیتی اور عوامی 

موسیقی . درمیان ہر زەانہ میں اہم رشتہ موجود رہاے ۔ دستوری موسیتی 
کی جڑیں عوامی موسیتی میں ہوتی ہیں ۔ دوسرے لفظوں میں ہم لوگ سنگیت 
کو وہ زمین قرار دے سکنے ہیں جس میں کلاسیکی موسیٹی کے .تناور 
اشجار اور چمن زار قائم ہیں ۔ تاریچ میں' اس رشتہ کی شاندہی بیاری موسیقي 
کے راگوں کے ناموں ہے ظاہر ہوق ے ۔ اور راگوں کے یء نام اس رشتم 

کا اہم ترین ثبوت ہیں ۔ ان میں ہے چند ایک نام یہ ہیں : بھیروں 
امیر پھیروں ؛ گونڈ ٤‏ اڑیٰٴ ؛ لوڈی ؛ آندمراء اظا8 ؛ گوجری 
کھوگگھر راگ ء ابھیری ء بلاول ء ہلاون وغیں((۔ “<٠‏ 


۶ 
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ےرا ؛ 


نعظم صدیوں سے واری موسیتی میں:جلے آ رہے ہیں اوز ان قباق لگ ' ۱ 
ٌ ج کی مائند یکرںۓے ہیں جسے ہم نے اپنی ڈنٹوری موسیتیٰ کے عزائول 
ہیں اخ لکر لیا ہوا سے ۔ عبن ممکن سے کہ جس الداز میں بمارے ہاں 'ّر؛ ' 
گائی جاتی ے مستقبل میں وہ راگ کا درجد حاص لکر کے منضبط موسیتی مھا 
داخل ہو جاے ۔ . 


منضبط موسیئی اور عوامی موسیتی کے رشتہ کا سراغ موسیٹی کی ان 
اوضاع 055 ہے بھی لکایا جا سکتا ے ء جوکسی علاقے میں لوک شاعری 
کی اوفاع تھیں ؛ لیکن موسیقی میں در آئیں ۔ ان اوضاع ہیں لپه 
آتا ے جو پنچای شاعری کی ایک صنف ے ۔ اسی ىارح ٹھمری ؛ کجری ؛ 
چیٹی ء دادرا وغمرہ هو ؛ بی کے مشرق حصہ کی لوک شاعری کی اسناف 
تھیں جنھیں موسیفاروں ۓ اپنا لیا ۔ پنجاب میں پت کی طرح 'ماعیا؛ بھی 
لوک شاعری کی ایک ونح ے ۔ مکن ‏ ےکسی وقت یہ بھی کلا۔یکی موسیتی 
کا حعصم بن جاۓ ۔ 


یہ ثابت ہو جاۓ پر کہ دستوری موسیقی اور عوامی موسیقی میں ایک 
رشتہ ے جسے ہم عمل اور رد عمل کا رشتدہ ککہہ سکتے ہیں ؛ ہمیں اس کی 
تلاش سوسیقی کی تاریخ میں بھی کرنی چاہے تا کہ موسیقی کے الدر القلابات 
کی لوعیت واضح ہو سکے ۔ 


پرعظیم میں ویدک عرد ےہ پہلے ک موسیقی کے بارے میں ہاری 
معلومات بہت کم ہیں اور جو تھوڑی بہت ہیں بھی تو ان پر انڈس ویلی 
کاچر کے رسم الخط کے لم پڑعہ جائے کی وجد ہے کوئی روشنی نھسں ٴ 
پڑت '۔ اس لیے یہ جانتے ہوۓ بھی کہ باری تارج کی ابتدا ویدک عہد ے 
بھنٹ پپلے' ہوئی ؛ ہمیں اس زماےۓ سے ,٥٠٠.(‏ قام ظربا) ہی آغاز کرنا 
١‏ بڑتا ے ۔ 
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مھ رت سز تن ۔ اعللی ترین؛ موشسیقی کو 
کر ۔ اس میں رگ وید کی وہ مناجات گال جاتیٰ تھیں جن' 
کو یک جا کر کے سام وید کا نام دیاٴ گیا تھا چولکم یہ ساجاث مذہبی 
تھیں اس لیے ان کے کانےۓ کے لیے ان کے الفاظ اور سوسیتی کی صحت اور 
الداز کو بڑے مضبوط غابطہ کے تحت کر دیا گیا تھا ۔ سواۓ چند مخصوص 
خالدانوں کے جن کا پیشہ فقط یہی تھا ء انھیں کسی او رکو کانےۓ کی سخت 
مالعت تھی ۔ ان کو گاا صرف انہی خاندالوں کی اجارہ داری تھی ۔ اس 
وجم ے سام گانۓ کا ایک خاصی احترام ؛ ایک غاص ضابطد ء ایک خاص 
تقدس اور ایک خاص حیثیت تھی ۔ اور عوام کو اس سے دور رکھے 
کے فوالین بھی موجود تھے ۔ عوام کے جذبات کے اظہار کے لیے اس موسیقی 
کی عانعت تھی ۔ چنانہ اس مقبد کے لیے اس زماۓ میں ایسی موسیتی تھی 
جسے'سمیتراه کا نام دھا گیا ے اور یہ عوام کے جذبات کا ذریعہ اظہار تھی ۔ 
اس کی بھی اپنی قسمیں تھیں مثاا ' کاتھا؛ 'ناراشنسی؛ اور 'اوکتھا؛۔اکرچہ 
قربانی کی رسومات پر 'س موسیقی کی عام اجازت تھی ء لیکن اس کو وہ 
تقدس و احترام حاصل لہ تھا جو صرف سام کالا کا حصہ تھا ۔ امتداد زمائہ 
کے ساتھ ساتھ سام انا اپننی حرمت اور تقدس کھو بیٹھا اور اس کی جگہ 
اس سعیترا موسیقی نے لے لی ۔ چنا چم اب یم عوام کی مجاۓ خواص کی 
موسیقی بن گئی اور اسی تقدس و احترام کی حامل ہوگئی ۔ ۱ 

اس مقام عروج پر پہٹچ کر کچھ عرصد بعد (جسں کا تعین ریکارڈ کی 
عدم موجودگی میں ہم نہیں کر سکتے ۔ تاہم یه کی صدیاں ہو سکتا بے) 
يہ طریق غدا بھی متروک ہوکیا اور اس کی جگہ اس موسیتی نے لے لی جو 
اسی زمائۓے می عوام کی سوسبتی تھی ۔ اور جسے گندھرو موسیقی کا ام 
دھا گیا ے ۔ 


لفظ گندھرو ویدک عہد اور بندو مذہب میں کرت ے استعال 


چ 
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ہوا ے اور آے ایک اہم مذہی تقدس حاصل تھا ۔ اوسًا اور زگ وھڈ 
میں ید لنظ کچھ مہم ےا سے ۔ لیکن اتھر وید میں اش 
کی کال رفا وک ے ساس کے چند در چند مناہم۲! میں جنٹ الفردوس 
کے سوسیقار شامل ہیں وت موسیتی جاننے والوں کی درجہ بلٴى 


۳ ہج 


کرے ہیں تو یہ لنظ موسیقار کے معنوں میں ! ستعال ہوتا ے ۔ اپتدا ہم ٠‏ 


پنلت ہے کرتے ہیں جو موسیتی کا واجبی سا علم رکھتا ے ۔ دوسرا درجم 
گنی کا ے جو پنڈت ہے انضل تر ے ۔ تیسرا درجد کاہل کا ہے جو 
گندھرو کہلاتا ے یعنی وہ جو زمانہ ماضی کے علم سوسیٹی ما 
اور دیسی ہوسٹی (یعی سروجد مو۔یتی ہر مکمل عبور رکھتا ہو۴! 

موسیقی کے عالموں کی یہ درجہ بندی موسیقی کی تاریج میں کچھ ادوار ک 
غاز سے ۔ چنانچں اس موسیقی ےۓے جو شروع شروع میں عوامی موستّی تھی ؛ 
آہستہ آہستم سعیترا موسیتی کے مغام کو حاص لکر لیا۔ اس موسوتی کا تذکرہ 
ہمیں موستی کی قدع ترین کتاب نٹ شاستر (, ,وق م آ۱ ...٣ق‏ م) میں 
بھی ملتا ے ۔ اس ماخذ ہے یہ بھی معلوم ہوتا ے کہ سیترا موسیئی کا 
مقام حاصل کریےے کے بعد اس کے پہلو بد پہلو ایک عوامی موسئی بھی 
سوج تھی ۔اس کی شکل ۷دھرو کی تھی اور اس زمائۓ میں اس سے سٹیج 
ڈراموں میں کام لیا جاتا تھا ۔ بعد کی کتابون میں اہے مارگ موسیتی 
(ماوی ء ماورائی ء اصولی) بھی لکھا گیا ے ۔ اور مارگ موسیقی بن کر 
اس ۓ اپنے پیشرووں کی طرح تندس حاص لکر لیا اور غیر‌مقبول ہوگئی ۔ 
اس طرح یہ بھی عملىی سوسیقی ہے خارج ہوکئی ۔ اس کا محعض ایک تصور 
رەگھا جو آج کل ہمیں تاریچ کی کتابوں میں ملتا ے ۔ اس کا مقام پھر 
دیسی موسیتی ہۓ اپنا لیا اور عوامی سطح پر 'دھرو کی جگہ اب پرہندھ 
را ہوگیا ۔ پربندھ کا رواج چھٹی صدی عیسوی ہے لے کر بارعویں صدی 
تک قائم رہا ۔ اور اس کا تذکرہ اس زساۓ کی موسیٹی پر مستند کتابوں 
میں ملٹا ے۱۴ ء جس ہے اس کی ساخت ؛ ہیئت اور اس کی اد حیثیت پر 


ھ1 ا 


کو مک ۱ گر 


پاٹ پڑق سے ۔ اہں زمانۓ میں موسیشی کی اعالی ترریی سطح سے دھرو 
تغالب ہو چکا ٹھا اور پربند کے لیے جگہ خال ہو چک تھی ۔ ۔ پتدرھویں 
می کے قریب پربندہ بھی ارنع متام ہر جا پہنچا اور اس کو ارگ ستگیت 
کا تتدضٍ حاصلِ ہوا رو ہوا ۔ نی وہ ساگیت پا اطول موسیی جو 
ای کے کی زساۓ میں مروج تھا ۔ اور اس کی جّد ''دھروھد“ عوامی 
موسیقی میں در آیا ۔ لیکن اٹھارہویں صدی کے قریب اس سوسیقی کو بھی 
مندروں میں دھکھل کر اور نقدس کی چھاپ لگا کر عوام کی نظروں ہے 
اوجھل کر دیا گیا جس کے ئتیجہ میں یں خواص الخواص کی موسیتی بن کر 
رہ گئی ۔ آج کل اس کے محص چند 'مائندے ء جتھیں صرف ایک ہاتھ کی 
انگلیوں پر گنا جا سکتا ے ء بای رەگئے ہیں اور اس نے جو مقام ا ی کہا 
7 ری ہک 

سوسیقی کی تار کے اس جائزہ ہے چند ایک اسور سامنے آے ہیں : 

رہ موستی کی تارب انقلابات ہے کبھی خالىی نہیں رہی ۔ بلک یہ 
ہنا درست ہوگا کہ القلابات اور تحرک موسبٹی کی تا,بچ کا 
مغصوص امتیاز رہا ے ۔ 

م۔ دستوری موسیئی اور عوامی موسیقی کا رشتد واضح ہو جانا ے 
اور یہ اس بھی واضح ہو جاتا ے کہ منضبط موسیٹی ک چڑیں 
عوائی موسیتی میں ہٍں جہاں ہے منضط موسیئی حرارت ؛ حرکت 
وھ تی جو ع موی لیے 

ہے اوپر جائی ے ۔ 


م۔ عوامی سطح پر موسیقی سیاسی ء معاشرتی ء سعاشی اور ٹکنیق 
تبدیلیوں کی آماجکاہ ے اس لیے یہ تبدیلیاں راد رفتہ منضبط 
موسیقی میں سرایت کرتی چلی جاتی ہیں ۔ 
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بے اور اہم ترین لکتہ یہ ے کە منضبط موسیقی وہ ارفع ثرین مقام 
ے جے جے حاصل کرۓ کے بعد منضبط موسیتی ک روایت اپنے آپ 
کو ہلے موت کے قریب کر دٹی ے اور پھر آس کے سد 
کر دیی ہے اور اس کا تصور بھوت کی طرح صرف تار میں 
بای رہ جاتا ے ۔ یہاں سوال يە پیدا ہوتا ے کە آخر ایسا 
کیوں ہوتا ے ؟ 
اس سوال کا جواب ہمی فن میں روایت اور تخلیقی صلاحیت کے 
مخصوص اور اہم رشتے کی طرف لے جاتا ہے ۔ اور یں رشتہ کسی بھی پن 
میں اہم بنیادی اہمیت کا حاسل ہے ۔ 


رات نت ے کم دستوری موسیئی ء منضبط موسیٹی ؛ یا 


میں ا سی سو تو رخ روابی 
ان ۓ ۔ لکن روایت بذات خود کیا ۓ*! ؟ 


روایت کی تعریف ہم یوں کر سکتے ہیں کم روایت ایک عمل ہے 
جو ایک نسل اپنے آےۓے وا ی نسلوں کو مسلسل منتقل کرتی چلی جاتی ے ۔ 
اس عمل ہیں عام مقاصد ء آدرش ء خیالات ء عادات قواعد و ضوابط ء 
تکنیک اور زندگی کی اتدا, شامل ہیں ۔ صدیوں کے قبربوں کے بعد کوئی 
اصول یا کوئی تکنیک وجود میں آتی ے اور پھر کئی صدیوں کے بعد یہ 
روایت کا درجہ حاصل کر کے آئند نسلوں کو منتقل ہونا شروع ہو جاتی 
ے ۔ سوسیتی کے حوالے سے ہم روایت کو نن کے اصول و ضوابط اور 
ٹکنیک قرار دےۓ سکتے ہیں ۔ 


روایت کو معاشرتی ورلہ بھی کہا گیا اور اس کا علم حیاتیات 
کے قانون وراثت ے بھی تطایق کیا گیا ے ۔ اس کا دائرۂ کار یہ سے کہ 
() یە انسانی رویوں کے مث ی نمونوں کا تعین کرتی ہے (م) یم تسلسل 
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ول نے ار ()) یہ مانیٰ کے نال گی مسدتیآ تی؛ رف ٹرستل 
لیلق تپ ۔ 


ایسای علوم و فٹون کے پر شعبہ میں روایت ہی تسلسل کا ذریعہ 
ہے ۔ ماضیي کے تمام حاصل کو آلندہ لسلوں تک پہنچاۓ کا منصب روایت 
ہی کو تفویض ہوا ے ۔ لیکن انسانی عمل کی کشمکش میں مر رواپت 
ہی اھک اصول نہیں ے جو برسرکار ہو ۔ اس کے علاوہ ایک اور قوت 
بھی انسانی عمل میں دخیل ہے اور وہ ے انسان کی خلبقی صلاحیت ۔ 
چناٹھں روایت اور تخلیتی صلاحیت کی کشمکش ہے اسان ی زندگی کے لئی 
شعبوں میں حرکت پبدا ہوئی ے ۔ روابت ہے انسانی تجرہہ کی حناظت کی 
جاتی ے اور اس تجربك کو ایک تسلسل ملتا ے ۔ تبربہ کو استحکام دینے 
کا عمل بھی روایت ہی کے ذریعے وجود میں آتا ے لیکن ان حدود کو 
پھلالگ کر اگر روایت متصد بالذات ہو جاے تو ایک طرف تو یہ اتی 
طاقثتور ہو جاتی ے کہ انسان کی تخلیقی صلاحیتوں پر اظہار کے ممام رامتے 
مسدود کر دیتی ے اور دوسری طرف خود اپنی سوت کا سامان فراہم 
کر لی ے ۔ 

اس کے برعکس السانی کشمکش میں دخہل دوسری قوت یعنی حلیفٹی 
صلاحیت انسانی جدوجہد کو ایک تازگی اور ندرتِ فکر وعەل عطا کرق 
ے ۔ اگر روایت ہے استحکام وجود میں آتا ے تو تخلیتی قوت ہے ترقیق 
اور مرک کے راستےکھلتے ہیں لیکن اس قوت کو بھی بروےکار لاۓے کے لیے 
ایک غابطہ ہونا چاہہے ۔ کمونکہ اگر اس قوت کی تحدید نہ کی جاۓ تو 
ہر طرف افراتفری اور ٹراجیت براجان ہو جاۓ گی ۔ چنانچہ یہ قوت بھی 
ایک ضابطہ کے الدر رہ کر ہی اپنے مقصد سے عہدہ برآ ہو سکی ے ۔ 
بقول اقبال ”سی شود از جبر پیدا اغتیارٴ ۔ 

چتائپد اس لقطہ“ نظر نے دیکھیں تو موسیتی کی پوری ارچ روایّت 


۲۳ 

5 سو ۰ شض 
اور تخلیتی قوت کا ایک چدلیاتی مظہر ے ۔ یه دولوں قوتوف ک رزم 
ے اور ہارے لیے مقام عبرت تاکە ہم روایت اور تخلیق کی نوتوں ک 
مناسپ حد بندی ککریں اور ان ولوں کو اپنے اپنے دائرہ کار میں حدود 
رکھیں ۔ ساتھ ہی ساتھ ثریق اور اختراع کی ج۔تجو افراد کے حوالوں سے 
نہیں ب'لہ او وں اور ان قوتوں کی معرفت کریں اور ان دونوں میں ایک 
ٹوازن برقرار رکھیں ۔ 


ان اور ےہ یه تو واذفح ہو جانا ہے لہ روایت ک5 ازہی جزو 
فلید ے اور لی قوت کا مطلہر نغم متاد ہونا ۔ انفرادی اور اجتاعمی 
سطح ہر ان دولوں کا باہمی رط اور عمل اور رد عمل اھک بہت ہی وسیع 
1 ۰ 7 ی 7 ۔ 
سودوع ے ۔ اور یی سطور اس کا احالہ یہس شر سکتی ۔-‫ الیتم سو۔۔۔ی ہیں 
صرف افرادی ۔ح بر اپنے حدود میں رہ کر اس صلاحیت کو ہروے 


سح 


لاے کی ایک شال ہم وش کر سکتے ہیں ۔ 


پہلے حدود یا وہ فرع ورک جو کسی فن کار کو ابی قوت تخلیق 
کے لے ایک میدان سپا کرنا ے ؛ 


اہی سکیل پر عور کریں نو یہ معلوم ہوتا ے کم اس کی ساخت وہ 
سکھل ہے جسے موںیقی کی گراسص میں ہم 8816 101808 کہتے ہیں ۔ 
اس میں کم از کم دو ون: ٤٥ھ706‏ ہوں ۔ ہاری سکیل ہیں ید ٹولز 
ساے رے ؛ ماہے پا ارر پانے دھا تک موجود ہیں ۔ چنانچہ ہر راگ میں 
کم از کم دو ٹولز موجود رہتے ہیں ۔ یہ سکیل موسیتی کے لحاظ ہے 
غیر متوازن ہے اور اس کا غبر متوارن ہونا ہی فن کی خلیقی قوتوں کو 
میدان عمل مہیا کرتا ہے ۔ 

توازن اور تشاکل السانی نطرت کے اہم تقافے ہیں _“۱ شعوری یا 
غیر شعوری طور پر ایک ہا صلاحوت ؛ن کار ان کی تلاش میں سر گردان رہتا 


7 : 
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پت 


ول ایر وہ مکل میں توازن ار لا کر ا کون کے 
لف رید نے کا اختا ر کرک ے ۳ 

او کے ف6 تن شور حذف گر ینا 
دوم : کسی تصنیف مین ایک آدھ سور (کتن) ک افالہ کر دیتا۔ 


سوم: کسی غاائی تعئیف میں تشاکل یا توازن ى حا ی کے لیےکسی 
سور کو 'وکر؛ کر دینا (اپنے اصلی مقام سے ہٹا دینا) ۔ 


چہارم : کسی سور کی مینڈ کے ذریعہ توازن ال کر دینا ۔ 
انْ چاروں باریتوں میں ہے کسی ایک پر عمل کرنۓ ہے راگ کے پنیادی 
یا لیپ کے ۔وروں ک حری لوعیت یکسر بدل جاتی ے اور اس عمل کے 
تسلسل کی بنا پر ایک نی غنائی تصنیف یا راگ وجود میں آتا ے ۔٭' 
اس طرح موسرقی میں مخلیق اور حرکت کے عناصر داخل ہوے ہیں ۔ہاری 
سوسیقی میں راگوں کی پیدائش کا یہ نظریہ سائٹینک ہے اور اس نظریه سے 
ہیں افضل جس کے تحت راکوں ک پیدالش کے عمل کو صرف ایک ہی 
فن کار سے منسوب کیا جاتا ہے ۔ 

یہاں یہ بات بھی ذہن میں رکھئی چاہیے کہ اس عمل میں صرف ایک 
فن کار نہیں بلک کبٔی فن کاروں کا دخل ہوتا ے ۔ ہاری سوسیقی کی وہ 
روایت جے بندی میں گرو ”شی؛یم پرم پرا“ کہتے ہیں ؛ یعنی استادی 
شاگردی کی روا:ت اس عمل میں بہت اہەیت رکھتی ے ۔ سالوں میں نسل 
مس تو سس مس 


اس نقطم' نظر ہے دیکھیں تو ان کار کا اپنا زمانه ؛ اس کا: معاشرہ ؛ 


.اس کا زندگی ہے متعلق نقطہٴ نظر ؛ اس کے عادات و خصائل کے علاوہ اِس 


لی اور غیر نی تعلیم اور نن میں اس کا س‌تبہ بھی اہم موامل ہیں ۔ 
: لیک اور عامل.جو اس سارے نعل میں پا دخل رکھتا سے بقااسی 


اب 


ہے کە موسیقی ہنیادی طور پر جذہات اور احساسات کا ذریعە' ابلاغ ہے 


ہو تا کہ وہ اپنے سامعین تک اس میں ہے کچھ پہنچا سکے ۔ اگر وہ اس 
دولت ہے عاری ے تو اس کا فن میکاکی نوعیت کا ہوگا جس کی گراس تو 
شاید درست ہو لیکن اس کے پاس پیغام کوئی لہ ہو ۔ غیر دستوری سوسیٹی 
میں احساسات اور جذبات کی دولت ہے ہی دستی اس لے چھپ جا ہے 
کں سامعین کی توجہ الفاظ پر مس کوز ہو جاتی ے اور وہ شاعرائه پیغام 
کو وصول کرئے میں مصروف ہو جاۓ ہیں ۔ لیکن دستوری موسیئی میں 
نوجہ کا نقطہٴ ارٹکاز محعض ن ے بول نہیں ۔ اس لیے لازم ے کہ ن ہو 
سرت کے علاوہ نن کار کے پاس اپنے سامعین تک پہنچاۓ کے لیے احساحات 
اور جذبات ہے بھرپور کوئی پیغام ہو ۔ (اسے ہندو جالیات ہیں 'رس' کہا 


۱ 7 
بت بے ۔ 


ان ملاحظات ہے بہ بات روشن ہو جاتی ے کم اگر ذریعمٴ اہلاغ 
کے ایک طرف نن تار ے تو دوسری طرف سابعین ہیں اور وہ اس ابلاغ 
ہیں اتنے ہی اہم ہیں جتنا کہ فن کار بذات خود ۔ چنانچہ ایک عامل یہ 
بھی ے جو غن کو متاثر کرتا ے اور سامعین کی بدلتی ہوٹی پسند ؛ اپسند؛ 
ان کی اپنی سلیقہ مندی اور ان کا فن میں اپنا مقام موسیقی میں تحرک کا 
ذریعد ہیں ۔ موسیقی میں انقلابات کا مطالعہ کرے وقت اس ہب کو بھی 
نظرانداز نی کیا جا سکتا ۔ 


پر عظیم کی موسیقی اور اسلامی سوسیقی (یہاں سراد ایرائی موستی ہے 
_جسے مقام ایقاع کا نام دیا جاتا ے) کے باہمی ادغام کے بارے میں ایک 
دلچسپ سوال یہ ے کہ ایرانی موسیقی کا دار و مدار اس صوتی فاصل 186٦67٦81‏ 
پر یں ہے جو پر عظمم کی سوسیٹی کی بنیاد ے ۔؟ا مقام ایقاع میں یۃٴصوقی 
فاصلہ سم سہبی ٹولز > ایک ٹون کا نہیں بلکہ مم/م لون کا ہے ۔ اس لیے اس 


۳ 


5 
2 
ُ 


ہر ا وسر ٠‏ 


۹ پر اے ڈ2 ۹ 
۲٤ ۰0 6‏ 


فا مرحیقی کی ویلت اور نیبلت اہتے تمام ہعمایہ مالک بے پشمول پر عظیم 
جج ؛ مرامر مخلف ہے ۔ اس وج۔ ہے وہ یہاں کی موسیتی کے بنیادی (فالثے پر 
اگ انداز نہ ہو مکی ۔ اس کا اپنا تشخص بھی قاثم رہا اور ٴپر عظیم کے ثظام 
بھی ؛ ما سواۓ ان علاقوں کے جہاں اس موسیقی کو قبؤل عام نصیب 
ہوا جیسا کہ کشمبر میں ۔ کشیبر کی موسیقی اوو'ایرانی موسیتی میں چتي 
مماثلت پائی جاتی ے ۔"؟ 
اس نہج کے مفکرین کا مزید استدلال یہ ے کہ اسلامی سومنیتی یہاں 
کی سوسیتی پر کوئی دیرپا اثرات تب ئە کر سی ۔ اس لے فارسی زبان 
میں جو کچھ یہاں کی موسیتی پر لکھا کھا ے وہ یا تو سٹسکرت کی کتابوں 
کے تراجم ہیں یا ان کے چرے۔ ۱ 
ایک حد تک پہ دونوں ملاحظات درست ہیں ۔ لیکن ان اختلانات 
کے باوجود ایرائی موسیتقی ۓے یہاں ک موسیتی پر دیرپا اثرات تب کے 
ہیں ۔ صرف اوضاع (07809) میں قوالی ؛ غزل ؛ ترائە اور بڑی حد تک 
عیال (یعنی دہروپد کے متابلے میں رومازٹک گائیکی) اسی ایرانی موسرتی 
ی مرہون منت ے ۔ ٥۵۲08018٥‏ سکیلوں کا اجرا بھی مقام ایقاع نظامم 
کے اثرات کے تحت ہوا ٢٢‏ موسیتی میں صوت کی الفاظ کی گرفت ہے آزادی 
بھی اسی وج ہے ظہور میں آئی ۔٢٢‏ سس کہوں ؛ زسزموں اور تانوں کا 
رواچ بھی اسی نظام کے اثرات کے سہب سے ۔ 
جہاں تک کتابوں کا تعلق سے تو یہ مشماہدہ اکثر و پیش رکتابوں پر 
دوسٹ ختویٰ ے ۔ لیکن فارسی کی چند ایسی کتایں بھی ہیں جو سنسکرت 
کتابوں کی عام روش ہے پٹ کر لکھی گئی ہیں اور عہد آفریں ثابت ہوئی 
ہي ۔ امبول الننات الأصفیم (م وہ ن) ایسی ہی ایککتاب ہے جو عہد آفریں 
ار جس سے اس زساۓ کی سروجہ سوسیتی کی دھجیاں بکھبر کر رکھ 
؛ ہیں اور اس ءنظام موسیتی کے لیے جو آج برعظیم میں رای ہے ؛ ایک 


97 ج۰”'۰ ۰ب ٰ 
مزامیر کے بارے میں یب حکاہ اس بات کے شرور قائل ہیں کم 
اسلامی مالک کے مزاسہر دور دراز مالک تک پہنچے اور وہاں کے 
فازت3 ا معضاان گی وم کا نے ا 
ٍ0 و7 ایک جک ہے دوسری جگہ انقال سشکل ے ۔ لیکن اس کے 
مان مس ہزامم کا ایک جگب سے دوسری جگد منتقل ہونا تسیتاً 
آسان ے ۲۳ 
موی کی اوفاع میں خیال یا معاملہ متنازع فیہ فیہ ے ۔ اور اس تنازعہ 
میں مزید الہ پاؤ ہا ان کے ان مبحسرں ۓ پیدا کر دے ہیں جنھوں ے 
آے زاسیات کی اصطلاحوں ثلا شعور ء لاشعور ؛ تحت الشعور ہا تصوؤف 
کی اصطلاحوں میں اتنا " دیا ے کہ اس کا سر پر دریافت کرنا بحال 
ے ۲۳۹٢‏ یں عثق موسیقی ظََ نادزات بے اواقف ہیں اور ان کی اسناد 
نیسرے ایس سان ہیں ء لیکن اس کے باوجود وہ موسیئی کے اس 
الجیے ہوۓےٗ سسئلہ پر اظہارِ خیال ککرنا احسن خیال کرے ہیں ۔ دوسی 
کہ نہ حکاء میں اس صف کے بارے میں تتازم ے ۔9٢‏ غخیال نام کی 
کوئی وع موسیقی ہمیں اھرانی ء تری ء عرى نظاموں میں نہیں ملی ۔ 
انجھ خاء اس کا رج قوا ی کو گردانتے ہیں" "اور کچھ اس کو دھروہد 
ہی کی ارتنائی شکل قرار دیتے ہںس>۲۔ ان کو خیال کی پیچیدگیوں میں 
دھروہد ہی ک پہچید گیاں نظر آں ہیں گو وہ خیال میں لہ اتی منضبط 
ہیں اور ئە ہی اننی شدید ۔ تاہم یہ سئاہ بھی ابھی تک تصغیہ طلب ے*۲۔ 
اس طول محث کو ختم کرےۓ بے پہلے موسیقی کے شعبد میں محتقین 
کی ایک سنکین غلطی کی نشاندہی بہت ضروری ے ۔ یہ تق بز عظیم میں 
ہندووں اور مسلانوں کے بعہ گیر ثتاتتی چلووں کو نظز اندال کر کے 
صرف موسیقی کے عملىی شعبہ ہی پر ابنی توجہ سکوز کرۓے رۓے بت ادر 


و ۴ 


کی 


رو شض رھ یسوی ۱ 
١‏ می ٢ای‏ زندگی .کی دیگر اندار اور معاشرق زسم و رواچ کو الھوں کے 
کھھئ بد نظر نہیں رکھا ثنافت کے یہ لو مؤرخوں کی نظروں میں تو 
ںچ ہیں لیکن الھوں نے سوسیتی کے عمی یا علی پہلو ہر کبھی مناسب 
روقنی یں ڈای ۔ 5 
بر عظلیم میں پندو مسلم ثقافت کو کشمکش اور تناؤ کی ایک طویل 
دامتان کہہ سک ہیں جو تقریباً بارہ صدیوں پر حیط ے ۔ ثقانت کی اس 
قاریج کا نقطہٴ آغاز دوبوں مذاہب کے زندگی کے بارے میں نظریات اور 
عقاید ہیں جو آپس میں شدید طور پر متصادم ہیں ۔ ہندو ہذہب کئی عقاید 
کاء جو صداوں ہے اس میں وفتاً فوقتاً داخل ہوتے رے ہیں ؛ ایک غیرمنظم 
اور ے ترتیب مجموعہ ے ۔ اس میں وحدانیت بھی ے ء اصنام ہرستی بھی 
ہے (بتوں کی تعداد اس وت ہزاروں میں ے) جنس پرسی بھی ہے ؛ 
الحاد بھی ے ء تناسخ بھی ے اور اس کے اصل عقاید جو شاید کبھی رے 
ہوں) سے متعادم وہ عقاید بھی ہیں جو ویدک مذہب کے خلاف تحریکیں 
ٹلا بد ست ء جین مت وغیںرہ) لیکر اٹھے اور پھر اسی مذہب میں نم 
ہوکر رہ کئۓے ۔ اس کا آغاز رگ وید کی نظموں ہے ہوتا ے ۔ ازاں بعد 
اس میں اپنشدوں کا فلسف ؛ پھر فلسفہ کے چھ مکاتیب جن میں ویدانت کی 
مابعد الطبیعیاتی موشگانیاں اور خیال کی لزاکتیں ہیں ؛ بھگتی تحریک ؛ 
شو مت ؛ وشنو ست ؛ لنگایت اور اس کی بختلف صورتیس تاحال موجود ہیں ۔ 


. اس کے بر عکس اسلام کا مثبع قرآن ؛ جسے خدا کا کلام مائنا مسلانوں 
کا جزو اپمان ہے اور حدیث ہیں ۔ جو عناصر باہر کی تہذیبوں ہے اسلام میں 
داخل ہوۓ ان کو قرآن اور حدیث کے تابع کر دیا گیا ۔ ہندو مذہب کے 
حزنِ و القباض ء جذہاتیت اور فلسفہ کے بر عکیں اسلام زندگ کے بارے 
مم "پر جوش ہے اور سادہ مزاج ے ۔ ہندو کے ہاں زندگی کی آعللی ترین 


٦ ۲۰۸) 

قدر حقیقت کی تلاش ہے اور مسلان کے نزدیک عدل ۔! اسلام عمل للا , 
زور دیتا ے اور ہندو مذہب زندگی ے نرار پر ۔ اسلام بی وع اما 
کی وحدت کا داعی ے اور نسل اور ذات ہات کی گرفت کا سخت تخالف ۔ 
اس وجد ہے یہ جئۂرافیائی حدود ےہ ے!یاز ے ۔اس 2 بر عکس پندو 


مذہەب صیروںل ے جشرأفیائی حدود می بقید رہ ےک اور آج بھی ے “> 


عقاید کا یہ فرق پوری تاریخ میں زندگ کے ہر شعبه کو متاثر کرتا رہا . 
اور فون ہیں ایک مسلسل تصادم اور کشکش کی صورت میں ظہور پذیر 
ہوتا رہاے ۔ ىہ الزام ے بنیاد نہیں ے کہ بارءہ سو سال ٹک اس سر زمین 
ہر رہنے کے باوجود مسلإنوں کی فکر اور فنون کے وجدان کے سرچشئۓ 
ہندوستان ہے باہر ہی ملتے ہیں ؛ ہندوستان کے اندر نہیں ۔٭٣‏ وہ اس سرزمین ہر 
حکمران رے لیکن اس کو انھوں ۓ کبھی اپنایا نہیں ۔ کیونکە اگر وہ 
ایسا کرۓے نو دوسری اقوام کی طرح جو اہنے اپنے مذاہب کے ساٹھ بطور 
فائم یہاں آئیں اور ہندو مذہب میں مدغم ہو گئیں ؛ یہ بھی اپنا مذہہی ؛ 
تہذیبی اور ثنانی تشخمر کھو بیٹھتے ۔ 

ان بارہ صدیوں پر محیط مسلإن اور ہندو ثقافت کے تصادم کی دا۔تان 
میں کہیں کہں ایک دوسرے کو فریب سے دیکھے اور سمجھۓ یق 
پر خلوص انفرادی کوششیں بھی دکھائی دیتی ہیں اور ان دولوں کو قریب 
سے قریب ٹر لاۓ کے لیے تحریکں بھی چلی ہیں لیکن یہ ایک حد ہے آگےر 
لہ بڑھ سکس ۲ 

ان مساعی کے علاوہ جو ہندووں کے علوم کو سمجھنے کے لے بغداد 
ہیں ہوئیں ؛ البیرونی ۓ ان کو سمجھۓ یق ایک معروضی کوشش ىی ۔ 
لیکن ہندروں کی تنگ نظری اور عازلیت )18801٥119(‏ اس کے آڑے 
آئی ۔ حضرت امیر غسرو کا ار بھی انھی لوگوں ہیں ہوتا ے جتھوں 
ےۓے اس ملک کی ثقافت کا تجزیە کرنا چاہا اور پھر آخرکار بات ابوالفشنل 


۹ 


مم یو ال سے جو بے اشار گے پاجود پدووں ک لیدع 
پمنەی اور"ٹنگ نظری کی روش کا شا رہا ۔ 


ان کوششوں میں لصوف کے کئی نکاتیب ء بھکتی تحریک اور کو 
مذہب بھی شاسل ہیں لیکن افہام و تفہیم کی ان کوششوں کے باوجود ہل 
تعنلام ء بد اعیادی اور قناؤ ہی کا بھاری رہا ۔۳۱ 


اس تمام محث کا مقصد صرف یه واضح کرنا ے کہ موسیٹی پر تحقیق 
الحال انی اوائل عمری میں ے ۔ ابھی تک جو کام بھی ہوا ے وہ 
صرف گٹتی کے چند موسیقاروں ہے چند راگوں اور ٹا'وں کو منسوب کرنا 
ے ۔ اس انفرادی سطح ہے یہ تحتیق ابھی بلند نہیں ہوئی ۔ تحیقق کے لیے 
موسیتی ایک وسیع اور زرغیز میدان سہیا کرتی ے ۔ خصوصاً اس وج ہے 
کہ اس علم کے ختلف شعبوں میں ابھی تک مسل|نوں کی دین کا تعین نہیں 
ہو پایا ٣٣‏ لیکن اس کے لے لازم ے کہ ہم حقیقت پسندانہ رویہ اختیار 
کریں جو ارزاں قسم کے قوی تفاخر سے بلند ہو ۔ 

آئندہ صنحات میں وہ ممام شہادت اکٹھی کر دی گئی ے جو ابھی 
تک سنتشر ٹھی اور ختلف کتابوں میں ء جن کا تعلق موسیتی سے نہ تھا ؛ 
بکھری پڑی تھی ۔عام قاری تو کیا كکبی حققوں کی نظر بھی ادھر نی 
گی ۔ مقصد یه ے کہ اس شہادت کو سام رکھ کر آئندہ کے حقق اس 
زمین کی زرخیزی کا خود ہی اندازہ لگا لیں ۔ انھی کی مدد ہے علم کے اس 
شعبہ میں آئندہ تتیق کے خطوط معین ہو مکیں گے ۔ 

ان پریشان اوراتی کی تلاش اور شبرازہ بندی جناب احمد لدیج قاسمی ؛ 
ڈا کٹرعیدالشکور احسن اور ڈاکٹر خواجہ عبدالحمید یزدانی (گور منٹ کالج ء 
لاہور) کی اسداد اور راہنائی کے بغیر ا ممکن تھی ۔ میں خلوص دل ہے المہ* 


۰ 


کی کرم فرمائی کا منون ہوں ۔ ریسرچ سوسالی آں پاکستان (پچ" 
ا تا بین ئیں شک رگراز ہوں جس کی اعالت کے بفیس ان اوراتی کا: ۱ 


قارن کے ہاتھوں تک بہنچنا نا ممکن تھا ۔ 


لاہور 


َ‫ لک 
٣۴‏ مامح ۲۷ع ریف 


اعجاز خسرری 
اسیر غسروء 


بر صغبر پاکستان و ہند کے عظم فارسی گو شاعر ء 
خواجں نظام الدین اولیا کے مرید خاص (ولادت تو 
۲۳" وفات ۵ہ ے/ہ++۱) ۔ ان کے اسلاف ترکستان 
کہ رہےدالےتھے ۔ان ک ولادت پرِصنیر کے ایک مقام 
پٹھا لی میں اور وفات دہلی میں ہوئی ۔ نثر و نظم کی 
کئی ایک تصانیف ان ہے یادگار ہیں ۔ موسیٹی ہے متعلق 
اس کتاب میں ان کی نثر کی کتاب اعجاز خسروی یا 
رسائل الاعجاز (سال تصٹیف ۹ء|۱۳۱۹) شوی 
قران السعدین (س ۔ ت ۸ء ) اور ثوی 
دول رانی (س ۔ ت ۱۵ۓ/]۴۱۵٣۱)‏ سے اقتباسات ماغوذ 
ہیں ۔ اولالذکر کتاب پاب حصول پر مشتمل ے ۔ 
ثالی الذکر ایک تاریخی مثنوی ے جس میں معزالدین 
کیفباد اور بغرا خان کی ملاقات کا ذکر ے ۔ اور 
الث الذکر عشتید ثنوی ہے جس میں خضر خان اور 
دیول دیوی کے عشق کی داستان ے ۔ یم غضر خان 


کی فرمالش ہر لکھی کئی ۔ 


ایا از امجاز غمروی > وسالہ انی (نطرتہ نولکفود َ ۶۹ 
س دے؟ ٹا ۱ ۹)) ۱ 
حرف سوم در انشعاب اصول و فروع موسبقی 

مصرع : ہست اینہہہ حرف لسبت موسیتی 

تحعید : ەوالغفور چوں نوازش بزم آرایان مجلس سلطنت کہ ہد تری 
مم قرئم چنگ زھرہ را بیکار گردائند و عرارة گرم خیز دف خورشمد رأٗ 
ہر آتش نشائند و از زمزمہ نای ائرہ گاو زمزم راحت روح بارباب ذوق 
رسائند دمدعت نائرہ گکلوی ای دم دم راح روح باصحاب عشرت 
چشانند و بطراوت نواہای لوائن شادروان مروارید از دید ای اھل 
رقت فرو انگنند و از حلاوت مب ھای شبرین در جلا بگیبرائی سرود فرشتہ 
را چون مکس در انگکین پای بند کنند کا ہے بقولہای حجازے کہ 
برسان عرصہ عرب برست حبرے الگیزند کہ گویندکان بغداد و مصر را 
زبان چون زخمەہ چوب گردانند و کاہ بغزلہای پارسی از اخنی کہ در چنگ 
نکیسا گرفت آرد گرفتی آرند کب بارید را ازخمم بر الگشت بر:دند 
ابر دستانی (ابردستان) که در رود شک پربط خری رواں کردہ و رقيه 
خواندہ (فیاضان) کہ باچنان دستہای چوں ابر و باران آب اپیدا و روای 
پیدا و حر آنرا جائی کس ورق چون کاغذ سہ محری چنگ را در روش دھ_ 
محرہ داشتہ و سحرے انگیختہ کہ ہا چندان موج ثو بر تو ورق ہر نگشتم۔ 
بیت ۲ مجنت سازد و زھر سمبن کہیں شان جاے 

ھمنا الٹل آضان بعتدہ زسریتں 

مدامہنزدیک ہناکوش شامان عادل زغمہای بغالف زدہ و رہ بردہ و نریب شان 
عرچہ بیشتر علےالدوام بر حال درویشان بیدل زہبانگپرھا رامت کردہ 
تاراج و ارت آوردہ و جادہ و جان ربودہ و عزت شان مر چە بیشتر اگر 


ا رپ 
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لَ 


ابر ْ- 
روگ متوم : امنوم : خواب آرندہ و ام راگ) خارلد لرگس بیدار عشاق را 
در سراغە باز آرند و اگر طریق سبکی را آب دھند دیدھای سنگین را سالند 
چشم عای کوەہ در تراوش آرند و اگر یمضحک لب بکشابند غمناکان ؛ 
چنگ را سوری ہر دست بستہ چون عجب رود دادان سنھد کشایند ۔شعر : 


طوبلی الڈی طرب زمانا واحد بی و یضحک نادیا و ہوم 


یی از طرق حلس هرپسند ماست لطائف الطاف خسروائ عارف معانی شناس 
مارا سری عرصد رہلنمون شدہ خواستم تا سمرآمدکان این علم چون موی 
پاریک هر یک بمفدار شعور خوپش درین تدتیق از خزانہ کار زدردست لوازما ۔ 
ممرع ‏ 


نگ آرد مرادے و شود شاد 


عکم این تانون طائر میمون مجلس هایون عزیزۃ الدول ندم ترمتی خاتون 
مقبولہ دست اامملکتس مکرمہ ایادی المکرمت عیادة الطیور السلمم|لیة 
مقرنۃ الشوار والداؤدیتہ ٹاللطائفالحاتیة جارحتءالبلابل بظفرالاظفار فاتلتہ 
العتادل بسلب الصبر والترار محیتم الەشاق (لفظ محبة معنی دوست دارندہ 
میٹرائد بود و حیتد معئی زندەکنندہ) بائن الاشواق یومال:ویٰ منفیتدالمشتاق 
بلحن صاد طیور الہویٰ سائرالاوصاف دامت حالیاً صیدالانام 
الاملہا کہ پرواز نواھای او دستگہی ست کہ چون آھنگ ساز میکند 
عنقا را در گرفت چنگ می آرد و بزغم ناخن جگر قمری میخراشد و 
غنای او کس عناى. (رج) دل عنادل (ھزار داستان) ست بلبلان را چون 
بلبلہ خون میگرماند و در دستش کہ در دستان ھزار دردست ھزار دستان 
(بلبل) را چون سرغ دست آموز بناء ابریشم مقید میگردالد ۔ چون نوای 
چکاوک (نام نوای) میزند روح آنیز کنجشک (نام مطرب و تخلصش) گرد 
سر چنگش میکردد د ھرگہ اصول فاختم میسازد پچ شاہ مغک از سر زندہ 


/ 
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و اکا دولتنا والجیع کلہم ناموا مناماً نیام الەمئے و البکو: 


نو0 علی العلیا:لفتہ شدھا ...فیا طبورائجو تہو مَْالھویَ' 
فور دالای این علم از عرصد سہر وسیع تر ست ازائبہت کہ آتیا 'ئم پردۃے 
اعت و اھنچا دواردہ و دقیقہ مناسان کاسل از موسیقی مود لز بوسلیک 
ہو عیلہ درباننہ آن کاسلندالزمان جامگپی رسیدم کم در بماط عجالیں 
کبار سلاطبن شعہدھای بہم دریائد را کہ !ز پردہ کل تنک عرصد تراند 
بدم چوں باد سہا یک را ازیکی بی آسیپ جدا کردہ غنچہ وار باز جم پیوستہ 
و ممان اہریشم ھای چون سوی باریک ہزخمم کہ مائند دلدائم شائه 
موشاف اعت موی در موی فرق کردہ و باز درھم یافتم ۔ زھرہ 
آمان پا چندان کالیت از س پردہ لگذشتم و این زھرۂ زمین دوازدہ پردہ 
را پریان وار از چنگ انگشت پت جچکردہ باز آن زدرہ آنجا بستارہ روش نگشتہ و 
این زھرہ اینجا در بہست و چہار بار از ھر انگشتی صد غلر تمودو مصرع ؟ 


چنانکم یک سر لاخن فروگذاشت نکرد 


و پا چندین طرق طرق و لغم انغم و رمز رمز و نوا در غنیات و 
نواعم مات و نوای طنطنات در سرا پردۂ خلیفد حسیئی اخلا‌ق محوم 
اداء السیع ی ریاض الرضوان ھزاران رہ آدی شلم او مزیت بیان و 
بنان (ہنان بالفتح سرھای انگشتان وجع بنالہ است) و حضار جان 
پریان سلیانی کردہ و بپر دخول دران حلس کاہ سنجش میزان خفیف 
تراڑو دخل را ثثیل یانتہ و اسع مارک ما را ہی سرود ۔ یز ہا سإع 
الوال مقبول خویش مہیچ روح و سبیج روح گشتہ تا عثاتی کم شعرٴ ب- 
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جس 
مت 


سوہ ور 


۴٣ 

سوق لواشقی شاخالہ راہ دادیم وشنل ابری مطربان حضرت و لواحی و 
اقاسی مالک بدو تفویض فرمود و این فرمان محر عظمت کم در بحیط 
غاک و دوالر افلاک دالر و سائر ست نفاذ یافت تا آن اعجوتالدھر' در 
مراسم این شغل بطریقی چنگ زلدکہ خنیاگران باخرز و نھاولد از آواز ھای 
پلندش دست ہر دست زنند و امتادان سپاھان و عراق در اصول 
رامت و اصول چپش (ہرای سپاھان لئظ عراق و براے اصول راست لفظ 
ابول چپ)؛ مصرع : 


دست ہر دست پیارند زدن 


و رعایاء خویش را در دستنگاھی کہ هستند کار فرماید پارس زباان راہنمطے 
ایام دارند کس ہزخمە بادپای شکل سازان عرب و عجم را بآممم 
معروق چون معروفک رباب در اشکال ابریشم کشند و رود نوازان 
مستعد بالا و فرود را ہا آہمم تصئیفات جایگہی بیک ہانگ بی جایگہ 
چون سرود پیچان زیر و زبر کنند و کلانوتان ھندی را کہ از تار آلاون 
عبدالموسن را زنار بندائند ہر نپجی باعث باشند کہ هر دم بیک مجلس وار 
ھندوالہ سوری در دل اصحاب هیون رسائند و طائنه آخری از پیکان 
زنان (پیتن زنان : ام ساز و نوازندۂ آن) و عجب رود لوازان و چہرہ بازان و 
دھل زان (نام ساز) و دیگر زس زس طرب طلب و مطربان کاسد کار 
را کہ از بینوائی در چنگ کہنە آن ہران رودھا چون رودکان چنگ 
ایشان گشتہ باشد ورق رباب شکر رلگ شدہ و مگس گرفتہ و عنکبوت 
نید بلک آن ورق از غایت عف لنستہ عنکبوت شدہ و دف شالرا داء 
بسیار راہ یانتہ و چون پشٹک زین کہن چو بی ہوست مالدہ ودر آواز شان 
از عراه پری خبر گہرای ہلغ دلگبر در دل کیرائی ماندہ چنان 


مازد کہ ماز ایثان را از زبان گر لفیبان ما ساز چون تار پیشیند چنگ 
آزاد دارد ؛ شعر: 


ْ و 
ور از ماس ما برد نو نوای ‏ رسالد نوای بدان بینوابان 

و در ایام مواسم تبرک مزاسیر با حرمت را کہ حسبة قلہ زغم بر حق 

امشان لوازش ست نگذارد کہ کسی بطریق نواخت در کنار گرد بلکہ از 

حساب احتساب (لفظ احصتاب برای حما× ہر آلات وعدت ایشان 

شکسٹی اندازد کم ازان شکسنگی بزرگان لیز خرد شوند عرکہ زممہ'ٴ 

چوبین ہر روی عودی فرود آرد ۔ع : 


پشت او عودی کنند از زغم چوب 
بیت : وف تلک المواسم من یغنی یفھمه کا ابداً یفۓ 


و درجثنہای سلطان و الس نپانی ما کہ پرداز کاہ نوا سرایان علوی ست 
آن مزس زنان (مزس زنان مزمار وازان) زھرہ زبان را حاضر آرد 
کہ صد هزار تنالن زنان از هر تار ایشان پبرون برد و از دم جان غشق 
مزبار اپثان پران چنگ طبوروار نہض از لبض گردائند و بایشان 
ماءالاصول حاصل گرد ۔ بیت : 


جاوزالقہ عن اقوام اذا کان تغنت فام حشر بغنائم و تری الناس سکاریا 


و چون مرحمت دستگبر مغنی پذیر با مغنی ہر مغنی کشتم اس و مراد 
مریک چون رباب درکنار اہشان دادہ ہانگ ہر ایشان زندکہ آدات بزمشامی 
را دست افزار درم خواھی لسازد ء چنان سازند کم خرج شان از 
خزینہٴ چنگ خویش بود و دمت شان پیش کاسہٴ بربط خویش کنچہ 
شود و الگشت شان ہر پوست کاِسٴ رہاب خویش دراز گردد و ننس جز 
پر ای خویش نکشایند و غیر سکک خویش کس را دم ندھند ۔ 
شش ساز ایشان کم پارہ خشتی ست (پارہ خشت کنایہ از قالپ و اندک 
زر و پارہ ز خشت) از لقش آن حاصل آرلد ۔ شعر : ۱ 


تج 


۴۸ َ 1 
بق صورت معنی ست خال خست ارلبود (نام ساز) 
چو رنت آن خال (نام ساز) از رویش مغنی راستەعی شد 
موائق این شغل از پنجہ رہاب و پنجە چنگ و دست ای (ام ساز) و دست 
طنہور رام ساز) و دسٹک (نام ساز) قوال و دستان خثتی (نام ماز) و 
ثمہنای (فام ساز) و بابلک تمہنائی (نام ساز) و باہگک (ام ساز) سمکک 
(لام ساز) و دم سر (ام طز) و دندٴ ے زنام ساز) و تبرہ ھندی 
(نام ساز) و دھل غازی (نام ساز) و دھلک زنان :ام ساز) و دھل زن 
(نام ساز) و سازھای دیگر کہ ازین جنس توان گرفت آنچہ ٹالوٹی بود خود 
را مسلم و مشرع شناسند ۔ بیت : 
تصرف ی معادفہا جع احن نی الەحل بنیر لت 
ہی فرمام کہ اصحاب طرب حضرت و اطراف مالک آس مصالح خویش آنْ 
خزینة النوادر را دائند و حرمت اموراً و شرعاً و طبعاً از منروضات شمرلد و 
از حاصل اصولی و فروغی خویش سسوںات و معہودات او بی هیچ ترالہ 
و بدون شدی ہدود کارکنان او گذارند و ہر راھی کہ ھست بازگشت 
بانوال و ال اوکنند و در قبول فرمان گردن را چنبر سازند تا مستحق 
نواخت خسروائی گردلد ۔ بیت : 
ان ثشاء من چعل السماع حرماً اہسدا عللی اسباع امت احعەد 
کتب ہالامی الاعلبی الذی طرب العالم اوالم الامثال العالی من فرح الرمان 
کال و قبلیغ معبن الملوک لسان السلاطبن اختیارالدولته والدین 
متارالاعالل و آغذ نواصی‌الاعادی ابرالحجاب الغ الب اعظم باریک 
افتخار المعالی شبلالسلاطعن لازوال ورودہ فی المغانی الملکالولا 
ملکالامراء راسالکبار تاج الدولتہ قتلغ خاص حاجب قصر السلطائی دام 


۱ نغم الثادی نی بیتہ ۔ تحریر درمیالہ شوال و تاریخ عام یاد کردہ شد ع ء 


تھی ازدوال تمرم و اود - ۱ 


کو ا ںا“ سوی اسر مطرباںں ( یر قوال) ٠‏ ا 
) عنران امن فرق پر لنیکہ عرصہ' طرق نشاط عت پمجلس آراست مک الالزمان 
بدرالدین علا صیتہ ای زھرۃالساء دخول یاہد ۔ 

تیبہد : الہادی ای طرق الخبر عوالسمیع ہو مصلح الجیٰ 
عوالحکم ۔ شمر 

اوتار عودک یا حکم المزھر عزہ لدے العشاق مثلالاہر 
تا مطرب در خراى شراب رھزی کند و زخعہ در رود و بربط بآشنائی در 
آید ںغم شادمانی بطریق کامرانی در طنہور نشاط زین المجالس کال الزمان 
ہدرالدولہ والدین جایسں‌الملوک ائیس‌السلاطین امبرالئادی والطرب 
مذعب الہم و التعب سپیْج القلوب الالہوی مبہپچالعشاق حبِن تحنن اللوی 
بیع سائر اوصائہ اللطیفہ باد حلق بی اصولان از غرب دستش کت 
و چنگ ہر سازان از .ای دسمازش بستم ۔ شعر : 

کن فی الملاغی والغناء کزھرۃ مادام ترقص ف الساء کواکبی 
عرمتہ علاء صاحب قول و ال ساع دوست سازندۂ شعیب اصولی کہ 
مرکرمنٹ نوازشہای کال الزمانی ست خدمی کە ہشثت را چنر دف 
گردالد و سلانے کہ بسر لگوئی چنگ باز خوالد با ہزاران الہ بشوق وٴ 
قرائه تععاش ادا میکند و در تمنای اماع نوای آن عندلیب گلستان سوری 
ا بىفعہ وار گوش ہر گذر باد داشتہ سراندازی مستالہ موفیائہ می مماید ام 
بہت : 
مہا چون آید از سوبت پہالد هر رگم پر ٹن 
چو آن چنگے کہ اگاہ ازکمین ہادی زند ہروی 


7 م7 ار اکچ 
درپانفت این لعمت مخوشٹرین حال روزی باد علاصہ*“ اب ن گنت آنکہ گول چنا 
از جائب باخرز و فرغائہ کہ آوازھای بربط کال الزمان آتھاماٴ در 

ش ایشان رسیدہ است و ایشان را کوش گرفتہ اینطرف کشیدہ ؛ رسیدۂ الد 
چنان اند کہ رسیدہ توان گنت و بہعراعی ایشان دو مطرب ابوالفرخی پکی 
ای (نوازندۂ نی) دوم بربطی (نوازندۂ بربط) ۔ شعر : 


غستند بمکە رہ زدہ و پای کوفتم 
بر جای ماندہ اند چو معروفک رباب 


چند روزی میچ زحمت شان داد نشد کم رای از دست ایٹغان ما رسیدی 
دو سم روز ست کب آنچ۔, در پردہ داشتہ ہرون میدھند ۔ یک گویندہ کہ 
داؤد جبلیش سیگویند چنان ست کہ ترنم او کوہ را در فریاد آرد ۔شعر : 


اگر زو بشنود الیدن زار کند الہ بآواز صدا کوہ 


و دیگر آنکہ شعباں قعریش (ام قوالے) میخوائند بلبلی ست کہ ؛ شعر . 
ہانگ بابل چو در سرود آورد سرغ را از هوا فرود آورد 


نان ہے۔ کہ رھ َ2 
ازران سوج محری ملک دوعر در رود خشک روان میمود ٢‏ غعر: 


ہر آنھہ زان کف چون حر بیچکد گہریست 
کہ از لإطات خود در نظر تی آید 
با زہانی خوش نفس کہ نگوع مردہ را زندہ میگرداند بلکه جاد را در سخن 


می آرد وگرئر بارۂ چوبی ہیجان میدن بادی چگولہ لغمہٴ جانوران زند ۔ 
شعر 


بنگر کہ آن فسونگر کامل چم می دصد 
کان چوب ھچ و آدبہاں میکند سخری 





سز برسر اوست) و سوسیت یکہ جا ا وہ 
لشود سگر باریک بھنی ایشان در آن سرەوی فروگذاشت نکردہ ؛ ابادھوی 
ایثان چندان س تک در پردۂ فلک نکارین بالا نگنجد ۔ میگویند کہ پیش علم ما 
گام میں ادل طرب ست کرا حد آن باشد کب حدت طہم دو عرصم را 
از یک دیگر جدا قواند کرد یا بتار اہریشم دو پردہ را باھم تواند دوخت ۔ 
شعر : 


مسا توائیم کز اہریشم ہاریک چو موی 
ذیل دو پردۂ بیگانے ہم بر دوزع 


مطربیکد وش ما دقیقہای جو و گندم چنگ ابد و نیک چنگ) موی موی 
شعر بیز کند زشاگرد شود) ائش در گرم ی‌ھای ملس چنان بختہ گردد که 
هر گزدستشل بذلات سطربان نیالاید ۔ بیت : 

چنی کہ نخست گندم و جو گبرد از بیزش سا دقیقه او گیرد 

و صحت و علت ہزاپر لیکو دائم کہ چون چنگ از سفیدی اندام سر 
انگند, ساند و نای کہ شکمش از نفخ آواز دعد و سکک کہ از دہش در 
الیدن آید و نوالک (نام ساز) کہ تنگی نفس کلوگیرش کند و کوفتگی دف 
کہ از حرارت مدقوق گردد اصلاح عریک بچہ طریق باید کرد و گرفتن 
نبضِ (تار) رہاب و زدن رگ (کار) بربط چنان بر قانون حکمت دریافتہ ایم 
کم ہمار را طیہبب شفا توائم شد ‏ شعر : ' 


ن کدوی مار سال یى ہین کە عست درو 


٘۰۳ 

اگرچد رباب را کاسہ پوشیدہ امت و درمیان چیزی لہ ؛ مگر ہوستی و ری ؛ اما 
چون ما دست را پیش کلاسم بوسیدہ کنچہ کم غذای روح در کاسیمای 
فماغ ریزیم کہ اھل ذوق را لت کام دل ہاشباع تمام حاصل شود ۔ ما را 
ازان رہابیان ممبباید پنداشت کہ پیش عرکسی کامه دست کنچە کنند دست 
پآخر پیش کا۔ہ رباپ خویش کنچد نگردد ۔ شعر : 

آلکہ پیش کس خود دست دائد کنچہ کرد 

دست پیش کاسة دونسان چسراکفچس کند 


آواز ما کہ در ہلندی از زخمد زعرہ بگذرد اگرچہ خراشیدہ شود اىا بیفند و 
خرد (نی گے فعر 


, . ںہ ٤‏ 5 
احمنت رے باتعن گنت کاواز فتاد حسرد بشگمت 


دقائق ابن علم باریک کە مسلک حکاء روم ست ء چنان وخع شد کہ از 
ورق سپید رباب و جدول رود ابریشم نا نبشتہ بتوان خواند ۔ ھندوستائیان 
کنکرہ زن چە معلوم کنند کہ ہمان عجب رود بر سرود ایشان دندان سنید 
میکند ۔اشعر : 
چو مندو نوازد عجب رود خویش غضدد عجب رود بر دست او 

و از معرات پردہ چنان بیگانہ کہ خالون ترک (نام زن ترک) از ستر پردہ و 
دھتانان هندو از علم اسول ۔ ایشان را چہ علم کہ اصول چرا منحصر ہر 
چہارست و پردہ بر دوازدہ و ابریشم برشش و ماہتی فروعیست کہ ہم 
ازہن جا شاخ میزند و اصول ثقیل را بر چہ میزان سنجند کہ خفیف شود و 
خفیف را بکدام وزن سنگین کنند کہ ثقیل گردد و غالف را ہر چہ 
طریق وازند کہ راست آید و زیر بزرگ را چگوئە شکنند کہ 'خرد گرددو 
زھر غرد را کدام جانب ہر کشثش دھند کہ بزرگی کشد ۔ ہوسلیک و نوا 


مو 


ئ اھ ٠ 2 : 2 ٦‏ 5 ات ل 8 ھ ۱ ۶ 


کہ ناڈ رک دیکرانہ ۱ سمسرک وت 
لز دیگر بتوان شناعتا۔ در خادی و سی کم مسایمالد ء میان. اھثان 
چتد پہدا اید :کرد کہ از یک دیگر جدا شوند ہو نہاوند را کم بیشتر 
.جنگ عشلق 'ہدوست از دل چگولہ ہر آرندکہ در جان فرود آید ۔ چون لحن از 
مطرب در وجود می آبد چنگ و رباب را چرا گرفت لکنند و چو سربندگی 
بربط دارد دف را از چە روی قفا رنند ۔ شعر : 


در پردۂ راز ما عر کم اینقدری داند 
شاید اگر او ہا ما در پردہ سخن راند 


اول روز کہ رود زنان غریب خرک غود را رابطہ سکون دادلد پیش 
از طریق کشاد کشادہ شحدہ بود کہ اینجا جای غخربستن ثما لیست کەه 
زخمم طنبوریان این شہر تیری ست و ورود کہ بیک جستہ از عرصہٴعراق 
تا ساحل بار حجاز برسد و بیک تگ از زاول تا سپاھان بدود آغاز کردند 
کی غرک ما را ہم خثند و جای ماندہ بھی باید دید کہ آغاز افریشم و 
بساط حریرش آخر برای کارہست ۔ شعر ؛ 


عمہ دالند کان خرکش نر لبسود مرمندان 
کم از ابسریشمش ہندند و ہر کاسہ نشانندش 
ضف غردنا کل یرے الا یبرے 
تعدد الخثہب و الخسبر سلاکت 


و سطربان ہادشاہ را ھم آوازھا شنودہ اع کہ پیش چون تاراضتن چنگ پیش 
گوئہ نشینان معطل اند و مائند ابریشم سر الگشٹر رباب سرایندکان بیکاز 
ر مالدہ سر ناخنیٰ از گرنت چنگ خبر ندارلد و عر انکشتی ازگبرای رہاب شان 
رعلم تہ ایشان را علم مہباید داد کہ بساخت سازھای سشکل و نائمم ھای 
الطیف پیش آیند ۔ شعر : 


1 : "۰٣ 
ہر کرا اندر ہنر دستی مت کونای دست‎ 
ورئم ما دستش 'مائم آنچناںں کانتد ز پای‎ 

التص. مجاس کال الزمانی را اینقدر میباید دانست کہ این مدعیان کہ ورق 
رہاب را نبالہٴ دعوی ساختہ اند و تارعای ابریشم را گواہان راست داشتہ 
ایشان را جز زغمہم' خاس جرح نتوائند کرد ۔ چسان میباید ساخت کہ آن 
طالفہ حالف از تخت بند طنبور زاولائہ نہادہ شود ۔ شعر : 

چنان بزخمہ زدن رود بستہ را بنواز 

کہ غم بسازگری غخصم راکنی بی ساز 
بہنگھانی کہ چندین گاہ در بر بست زعب چنگ ابریشم ھای باریک را 
دنت )یج کردہ اند و در سام دعوی از برای غصومت ناغنہا زدہ و 
طہور زنانی کہ انہّلت تمای شدہ بودئد کہ پرسر ھر انگھتی صد ہزار 
ھئر دارم و رہاب دو دہتہ توانم زد ہلک یکدمتد ہم و قوالائی کہ میگنتند 
کہ چرن ذو دمت ر برەم زلم زار داستان را کنجٹک دست آہوز خود 
ازع ماشعرں 

در سالش خصم آستین بر سالند 
جاعت مغان کہ از نوای نای خواش دم زدہ الد و از پرواز خویش 
پریدہ گنت کہ شعر : 

على طرقا'حجاز اذاغنیٹا لئی سکر جامات العراق 

چون اولاد ار کنجشک (نام) و چد شا, مرغک (ام) و حمود جوزہ لڑام) و 
'ہزار عندلیب دیگر کہ در بوستان دعلی پران شدہ اند سیباید کہ کا ہزکلے 
(اتفاق) ساخت و پرداغتہ ازین طرف آیند و خدمت امیںالطیور (دام شنظضی) 
کہ یک ذات او براہر سیمرغ ست ہا بربط عنقاوش برین مشتی شارک دھان 


ک یف ال گر 


زس 
با راسانی زلد مادام کہ ایشان را صید خود لکنند باز نگردد:۔ شعر ء 


” تسا درسمت شود شری4ان بىالا را 

کم مغ چون بود اندر ہار مندوستارںں 
چون ایشان را طبرہ و پرکم کرد بعد ازان بفراغبال سوی دگر عزت 

خویش طبران نماید ۔ ھمیشہ مشغول ساع شادی باد آمین ۔ 
تسلیمات ؛ ازین جانب مطرب بچگان نوخیز قامت خدمت را ہر طریق 
علقة ابریشم ہا پیچ پیچ بسیار خم میدھند ء پیش سازندگان آن طرف از راء 
سازندگی ہرسان معروفک رباب هو دست بر زسین نہادہ شد ۔ الادعیں 
پطرب المجالسی امہر شادی طرب القاوب بنئمة رلیس الملوک امہر عجب نطق 
اژامله حتے القمامة اہیں چنکی قید العشاق ہا صداغ صیحہم امو بربطی 
صح السقیم بمسہ نبضالفواد و احراق القلوب بعودہ و سطرعودہ کالرباب و 
طیب المجالس عودہ اسر نائی احسن نفبرالرمز فی قلبه وسلم سلم الغم 
برقیتە مزمارہ و غرق انفاسم باحیاء الموے امہرو نی احل دالس فی الشرع و 
حقى ورق دفد من ورق العلوم امبر حضرہ ما آب الشدة مخثی 
خواجں لطیف قوال شفیت المرضئ ی بہاء اصولہ و اصاب لحنہ عندالزھرۃة 
لیت در حق هر کہ انگشت را کار فرماید مامیل اناملہ من المزامبر در 
حق هر کہ ادل طرب بود اسکرہ السمیع بساعالزھرہ و اسمعم الغنور 
نداءالمغفرة و غفرالغفور لح و ترئم روحم مع عنادل الجنان العکس 
در حق هر کہ اصباع را کار فرساید قلم اصابعم کالاظنار و یبس عروتہ 
کاوتارہ در حق ھر کہ سرود کوید قطع حلقوسہ محدۃ لحم و زین حلتہ 
پالکرالاصوات للمیت در حق کار فرمایان الگشت اخغذ ھم الالک بشہادة 
ایئیھم در باب سرود گوبان احرق الزبانی لسائہم ۔ حرف چہارم در 

الگیزش منصوبات ارد و شطرم ۔ مصرع : 
اینہه صرف لسبت لعب ست. 

(اعجاز خسروی صنحات ”ےہ تا روم) 


۰ 


اعجاز مححسروی 
تیمرا باب : موسیقی کے اصل و فرع کے بارے میں! ۔ مصرع 
ہست این بعد حرف لسبت عوسیقی ٭ 

حمد ع ہو الغفور ! شاہی نل کے بزم آراؤں کی نوازش؟ سے ء کەه 
اپنی تری خ* ہت زبرہ کے چنگ کے تر نم کو پیکار کر دیتے ء دں 
کی گرہی خیز حرارت سے سورج کو آلش رشک میں جلاۓ ؛ ہائسری 
کے زسزموں سے راحت روح کا زمزم صاحبان ذوق تک پہنچاے ؛ اور 
اہن کلے کی آگ کے دمدمے سے ارہاب عشرت کو دمدم٭ شراب روح 
پلاۓ ہیں اور اپنے دل کش و دل ربا نغموں کی ٹازی و طراوت ے 
اہل رقت کی آنکھوں میں موتیوں کا فرش بچھاۓ ؛ اپنے شبریں سروں 
کی مٹھاس سے فرشتے کو سرود کے جلاب گر میں ء شہید میں پھنسی 
ہوٹی مکھی کی مائند پھانس لیت ہیں ء کبھی اپنے حجازی قولوںہ 
سے ؛ کہ عرب کا ریگ زار ان سے بر ے +؛ کچھ ایسی حبرت ہرپا 
کرۓ ہیں کہ بنداد و مصر کے گویوں کی زبان بھی لکڑی کی 
مضوٹب بن کر رہ جاق ہے ؛ اور کبھی وہ فارسی غزلوں کے ساتھ اہے 
اخن (مضراب) ے کە جو لکیساے ایسے مفنی کے پنجے میں گرلتگی 
پیا کر دے ؛ کرفت لاتۓ بھی کد بارہد* ایے چت بڑے گوے کی 
مضراب بھی اس کی الکلی میں الجھ کر رہ جاتی ے ۔ وہ بادل کے ے 


ے۳ 


۸م 
ہاتھوں والے ء جنھوں ۓ بربط کی خشک ندی میں ایک سمندر رواں گر دھا" 
اور سحر پھولکا ء جو اپے ہاتھوں کے ساتھ بارش اور بادل کی طرح 
پانی کو گم اور روانی کو پیدا کررے ہیں ء اور سمندر مزاجوں ۓ ؛ 
کم جنھوں نے ورق کو سارنگی کے عب نمحری کاغذ کی طرح دو محری روش 
ہیں رکھا اور جادو کا سا کام کیا کم اتنی تە ہم تہ موجوں کے ساتھ بھی 
آنھوں ۓ ورق ‏ ہ آلٹا : 


جنت سازد و زھر سہين کہیں شان جاے 
عذا الشل آغ انی بعتدۂ زیریسن 


(اور گاۓ والوں کی طرح اس ۓے زیریں عتدے میں مشابہت پیدا کی) 


ہمیشہ* ہی عادل سلاطین کے سامنے غلط مضرابیں چلائی ہیں اور دھوکا 
دیا ے اور ہمیثہ بیدل درویدوں کے حال پر زباں گبری کرے ہوۓ 
لٹس بھائی ؛ اور ان کی جان کو غارت کہا ے ۔ 


اگر وہ نیند پیدا کرۓ والے ساز کی رگوں کو کھجلائیں تو عشاق 
کی چشم بیدار کو زمین پر لوٹائیں ۔ اگر روۓ والے کے راستوں کو 
آبیاری کریں تو بوجھل آنکھوں کو بپاڑوں کے چشموں کی طرح 
ٹپکائیں اور اگر ہنسی لاۓ والے ساز کے ساتھ ہونٹ کھولی تو پنے 
کے غم ناکوں کے ہاتھوں پر چیوئٹیاں باندھتے ہوۓ عجب رود زار) 
کی طرح سنید دانت کھولیں ۔ شعر 


”خوش خنی ہو کائے والے کے لیے کہ وہ ایک ہی وقت ہیں مجلس 
کر رلاتاء ہنساتا اور آسے سلا دیتا ے ۔_4 


جاہائد لطف وکرم نے ہارے معانی ناس عارف کی رہنائی میذان کی 


و 


: خوت 6اک جے سد سے پر ایک 
الک الہ کر خر اپنے اپنے شمور ک. ۔لدار کے مطابق اس پاریک بجی 
ا وا تعیدست نواز: کے غزائد“کار سے ہمزاھ حافلی کرے اوھ 
سے ٰ 
نی خی جے۔ مطابق امبارک مجلی کے مہازکہ پرنہء وعنی قرمتی 
اون کو ؛ کلے.ندیمہٴ غاص ے وہ سلطنت کی لبولہ : بزرگقل کے 
استاقات کی 'حکرمہ: ٣‏ سٹثیانی پرندوں کی شاوی ء بکھرے ہوۓ خیالاٹ 
کو اپنے ثعلف و کرم سے جوڑنے ‏ اتی : تم مندی کے نامنوں سے 
بلبلوں کو زخمی کیرۓ والی ء ہر و قرار کے چھجتے کے ساتھ عندلیقود 
کو قنل کرنے والی ؛ گاۓ کے دن وق کے آلین کے جاتھ .۰ 
دوست رکھنے وا یل اور مثۃ ں کی مثتیں ہے :کب ۔ جس الا ایسی 
آواز کے ساتھ مام اؤصاك کے ہوے ہوۓغۓ 'خُواہشات کے پرندول کو: 
شر کیا؛ اور لوگ اس کی ال کلنچي کے پوروٹں کے ہعیش صید ہوۓ ؛ 
جس کی آوازوں ک پرواز ا عگے۔ کا یھ کہ جب وہ آواز 
ثالنی ہے تو ہنتا کو اپنے پنجے کی آػزقت میں لے آئی: ہے اور مضراب کیہ 
زخموں جے تمری کے جگر کو چھیلتی ہے '۔ اض کی آواز اور,غنا جو 
بلبلویں کے دل کے لے باعث رشک ہے ء انھیں (بلبلوں کو) ہلیلے کی ۱ 
طرح خونِ کے آنسو رلای سے ۔ وہ اپنے ہاتھوں میں بلبلوں کے ہزار, 
مکرو و فریب کو ہاتھ پر سدہاۓ ہوۓ پرلدے کی مائند ناے ابریشم چھ, 
ساتھ تید کر دیتی ہے ۔ جب چنڈول کی سی لوا لکالتی ہے ت وکنجٹک آ١‏ 
ٹی روح اس کی سارنکی کے گرد چکر لکاتی ہے اور جس وثت وہ فاخت گی 
مُویں اکالقی سے تو د بھاہ مرغک۲! از سر نو ند ہو جاتا اور اس کے 
ہاٹھوں پر جان دے دیتا ے ۔ شعر : 

”جب اسن کے گانے کی آواز بلند ہوتی نے ٹو قزیب ہوٹا. ات 

ہوا کے پرندے کھلی فضا ہے نیچے گر پڑیں _؛؛ 7 ت 


۰۰( نے 


(اور یہ علم موسیٹی مدان فلک ہے بھی زیادہ وسع ہے ۲۶سا 
کہ وہاں صرف نو پردے۳! ہیں اور یہاں ہارہ ۔ اس غن کے اچچ 
دتیتہ شناسموں ے اموسیتی؛ ہے 'ہو ۱٣١‏ اور بوسلیکً! ہے اہسو؛ حیلے کے 
ساتھ حاصل کی) ۔ وہ کاسل زہاں اس وقت جاہ و مرتبە کو پہنچی جب 
اس نے بڑے بڑے سلاطیں کی محنلوں میں اکٹھے ملے ہوۓے راگوں اور 
سروں کو ؛ کہ پردہٴ کل ہے بھی زیادہ آپس میں ملے ہوۓ تھے ؛ ایک ہی 
سانس میں باد صبا کی مائند ایک دوسرے ہے بغبر کسی دلت اور زحمت 
ہے جدا کر دیاء پھر غنچے کی طرح سب کو ملا دیا۔ اور مضراب ء 
جو کنگھی کے دلدانوں کی طرح موشکاف؟ ے ؛ کے بالوں ایسے 
ہاریک تاروں کے درمیان ایک ایک بال کو جدا کرکے پھر انھں آپس 
ہیں گوئدھ دیا۔ زہرۂ فلک باوجود اس قدر ماہر فن ہوۓ کے تعن 
پردوں۱۶ سے آگے ئە بڑھ سی لیکن اس زمن ک زہ رہ۱۸ ۓے بہارہ پردوں 
کو ریشم کی طرح انگلیوں کے پنجے ہے پاب کر دیا۔ وہ زہرہ تو 
آسان پر ۔تارہ بن کر روشن ہوئی اور اس زہرہ ۓے اس دنیا میں چوبیس 
صرقبد'!ا ابی پر انگلی سے سو سو فن دکھاۓ ؛ یہاں تک کہ کسی 
میں بھی ذرا سی بھی فرو گذاشت نہ کی ۔اور بہت ہے قسم قسم کے 
راگوں ؛ طرح طرح کے نغموں ء رنگا رنگ آوازوں ٤‏ ختلف النوع ترالوں 
اور اونیے سروں کو سرحوم خلیفد حسینی اخلاق (خدا ا سے مپشت کےٴ 
باغوں میں جگہ دے !) کے سرا پردے میں ہزاروں مرتبم مقید کیا ۔ 
اور بیان کے ارادے کے ساتھ سلیإن کی پریوں اور جنوں کو حاضر اور 
اس ملس میں داخل ہویۓ کے لیے قولنے کے موتع پر خنیف ترازو کو 
ثتیل کیا اور ہارے سسع مبارک کو پغیر سرود کے اپنے مقبول 'فول؛ 
سٹا کر روح کو خوش کرۓ اور پیجان پیدا کریۓے وا یل ہوئی ۔ بہاں 
تک کہ شعر ع 


ھپ ہی ہے کا 7 


: ' ری ہم 
ا عی3 حجہ بیاری دودت کم اکٹھا کیا کو آن ہے مام غوگ اہے 

ےکی جگد پر مو گے ۂ چیے کہ ضخ و قام عو ہا 
: ہم٢‏ نے شاہائہ نواغت۱٢‏ کی طرف راہ؟۲ دی ۔ دربار اور ملکٹ 
۰ دور و نزدیک کے مغنیوں کی سرداری کا عہلہ اے عطا کیا اور 
بزرگی کے سمندر کا یہ فرمان جو زمین کی وسعت اور آسمانوں کے دائروں 
میں جاری و ساری ے ؛ افذ ہوا ء تاکہ وہ عجوبۂ زماں اس عہدۓ گی 
ادائیگی .میں اس طرح پچنگ زنی کرے کہ باخرز'۲ اور نباوند٣؟‏ کے سغنی 
اس کے بلند سروں ہے ہاتھ پر ہاتھ ماریں ۔ اصفہان و عراق کے استادان 
اق اس کے دائی اور بائیں جانب کی سروں میں ہاتھ پر ہاتھ لە مار سکیں 
اور وہ اپنی رعایا کو اس کی طاقت کے مطابق کام سرد کرے ء تا کہ 
وہ (گوے) فارسی زبان والوں کو اس طریقے پر سازکار کریں کم وہ 
تیز رفتار مضراب کے ساتھ عرب و عجم کے موجدوں کو باوجود ان کی 
ہوری معرفت کے ؛ رباب کی معروفک٭۲ کی مانند ماروں کی شکلوں میں 
لے آئیں ۔ زیر و زبر کے ماہر سازندوں کو باوجود تمام تصنیفات'؟ کے 
ایک پی غبر مناسب آواز کے ساتھ پیچ اور ہل کھاۓ والے سرود کی 
طرح زیر و زبر کریں اور ہندوستان کے کویوں کو جو آلاون>۲ کے 
تاروں ہے عبدالموسن*۲ کو زفار باندھتے ہیں ؛ اس طریقے پر برانگہخته 
کریں که اہک ہی دفعم مرگ پبر؟۲ کی سی خوشی روۓ والوں کے دل 
میں پیدا کر دیں ۔ اور پيكان٭٣‏ مجاۓ والوں ء چم ہ بازوں۱٣‏ ء عجب رود٣۳‏ 
ثواڑوں ؛ ڈھول بجانے والوں اور دوسرے خوشی طلب کرےۓے والے 
گویں کے گرونول کو جو ے لوائى٣٣‏ کی بنا پر پرات٣۳‏ مننیوں کے 
چنگ ڑبہئج) ہیں ؛ کہ اہے۔ ساز کے سروں کي مائند ہو جاۓ ہیں ء رباب 
کے ورقؤں کو شبریں بیان بنا کر مگس گبر اور مکڑی کے جالے تل ہیں 
(ہلکہ وہ ورق بہت کمزوری کے سینب خود مکڑی کی طرح بن جاۓۓ 





۔ 


.٦‏ و کے کا 
ہیں) اور اپنی دف کو عمدہ طریتے ہے مجاے اور برای زین کی پھگ 
کی مائند ے پوست کی لکڑی رہ جاے ہیں اور ان کی آواز می بوڑ گ8 
ی کھاسی کی بنا پر جوکہ بلغم دل کی خبر گیر ہوق سے ؛ کوئی 
دل گبری ہیں رہتی۔اس طرح کردے کہ ان کے عاز وارے !زباںگیو؛ . 
لقیبوں ہے سارنگی کے ٹاروں کی طرح ء جو لوے ء پیتل اور چاندی کے 
ہوۓ ہیں ء آزاد رہیں - شعر : 

”اور اگر وہ ہاری محلس ہے نی آواز لے جاۓ تو ان ے نواؤں تک 

نوا ۔ہنچا دے _“ 

برکت والے زماۓ میں کسی کو بھی اجازت لە دے کہ وه 
واہب احترام سازوں کو ؛ کہ مضراب !؛ن کے حق میں ایک نوازش٣۳‏ ہے 
با کی فاظر بل من یکر اتی نا پر اق کے ارزازوت 
وغیرہ پر ابسی تمکستگی ڈال دے ء جس ہے بڑے بھی چھوںے ہو جائیں ۔ 
جو کوئی بھی لکڑی کی مضراب کو عود۹٣‏ پر لگانا ے : ع 


”اس پیٹھ لکڑی کے زخم ہے دوہری ہو جاتی ے ۔“ 


”اور ایے موسم میں جو کوئی گنا گاتا رے وہ اس طرح گانا ہے 
جیسے وہ ہمیئم گاتا ے ۔× 


وہ بادشاہ کے جنوں اور ہہاری پوشیدہ عنلوں می : کہ فرشتوں 
ک پروازگاہ ہیں ؛ ان زہرہ ایسی سریلی زبان رکھنے والے مزمار نوازوں 
کو حاضر کرتی ے کہ جن کے پر ہر تار ہے لاکھوں 'تنائن؛ کرچ 
والے باہر دوڑے ہیں اور ان کی جاں بخش ہزمار کے دم سیارنی کے 
پر طنبور کی طرح خوش ہوتے ہیں اور انھیں ”اصول٭۳؛ کا ۔پانی (یعنی 
متوی دوا) حاصل ہوتا ے ۔ شعر : ۱ کک 
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دا تعاللی اس قوم کو بیعاف کے کی جب وہ کی ہے تو 

اُس کے گاںے سے حثر برہا ہو جانا ہے اور ٹم لوگوں, کو ہست 

دیکھۓے ہو ۔* 

اور جب 'مرحمت' ہر ے نیاز گوے کی معنی پذیر دست گچر 
بی ے اور ہر ایک کی ساد اس کی گود میں رکھتے ہو اس پر رباب 
تی طرح آوازہ کستی ہے تو بادشاہی مجاسی کے لوازمات کو درم خواویى 
کا محتاج نہیں رہنے دیتی اور یوں کر دیشی ہے کم ان کا (گوھوں) 
خرچ اپنے چنگ*۳ کے خزاۓ سے ہوتا ے اور ان کا ہاتھ اپنے بربط کے 
پھانے کے سامنے بڑے چمچے یا سانپ کے بھن تی طرح دراز ہو جالا ے ؛ 
ان کی الگلیاں اپنے رباب کے چمڑے کے پیالے پر پھیل جاتی ہیں ہ: ان 
کی سالس بغبر اپنی بائسری کے اور کہیں نہیں نتلی ؛ وہ بغبر انی 
مسکک'۳ کے کسی کو دھوکا نہیں دیتے اور اُن کے بہت ہے ساز ؛ جو 
اپنٹ کا ٹکڑا“' ہیں اور جن کے اقش سے وہ معمولل سا مال و دولت 
حاصل کرتنے ہیں : 

لفظ امی؛ ؛ اسعتی؛ کا ہم کل ہے ؛ اگو اس میں نت کا تل 
ئە ہو اور جب وہ تل سغنی کے چہرے بے چلا گیا تو وہ محح 
طور پر 'معنی ہو گیا -“ 

0 اس شغل کے موافق رہاب ء سارنگی ء ناے ء طنبور ء قوال ء 

خشت ؛ شپنائی ؛ ہابگگ ؛ سکک ؛ مر ء دمدمدء بتیرۂ پندی ؛ 
دمل غازی ء دھلک زناں ء دمل زن۱٭ اور اس قسم کچ چتنے دوسرے 
ماز لیے جا سکتے ہیں آن ہے اور جو کچھ قالوں اور آلیٰیٰ ہو ء اس 
چے اپھے آپ کو مسلم اور مشرع سجہتے ہیں شمر ب 


۰ سی 
ا ۷٭ تصرف کرے (یعنی سکھاۓ) ان ممام سازوں کو اس آواز گی 
ظرح جوبئبر غطا کے موزون و مناسب ہو ۔“ 


ہم کہتے ہیی کہ دربار اور علکت محروسد کے ارہباب طرب اس 
نادرات کے خزانۓ کو اپنی مصلحتیں جانیں ؛ اس کے امور کی عزت کو 
شرعی اور طبعی طور ہر اپنے فرالض میں سے سمجھیں ۔ اپنے اصول و 
فروع کے حاصل ے اس کی مقرر کردہ اور رسی باتوں کو بغیر کسی 
قرائصہ اور کسی سخی کے اس ہے اور اس کے کارکنوں کے سبرد 
کر ا ین مق سے اس کا زان اک ال کی ات ون 
اور اس کی فرماں ہذھری میں گردن کو حلقہ بنائیں تاکہ وہ شاہی 
مشش و نوازش کے مستحق بن جائیں شعر ‏ 


”جو چاے وہ سا ع کو امت احمد کے کانوں کے لیے ہمیشہ کے لے 
حرام بنا دے ۔“ 


یہ بلند احکام (جو اس کے کمال نے رمانۓ ‏ خوشی سے لکھے) 
اس کے بلند فرمان پر ء کم دلیاکی خوشی اس کی بخشش ے ؛ باشاہوں 
کے مندکار ے؛ جو سلطانوں کی زہبان ے ؛ جو دولت و دین کا 
اختیار ے ؛ جو بلند رتپ لوگوں کا پسندیدہ ء دشمنوں کی پیشانیوں 
کو پکڑۓ والا ء دربالوں کا اسر ء بہت بڑا نائب اعظم ء بلندیوں کے 
فخر کا سردار اور بادشاہوں کے شبروں کا مج ے ؛ ہعیشہ اس کا ورود 
غنا کے ملک میں رے ! جو حبت کا بادشاہ ؛ اہہروں کا سردار ؛ بڑوں 
کا مر سلطنت کا تاج ؛ خاص مبارک آدمی اور حل کا دربان ے کہ 
مہہ اس کے گھر میں خوشی کے نغبے گوٹیں !۔۔-۔وال کی نات 
ارم (ہےھ) کو مطربوں کے سردار کے ام لکھے ۔ لحن ہے 'پر اس 
رق کا ء جوکہ شادمانی:گی راہوں کا مدان ہے ء عنوان کال :الزمان 


ک ِ ا 
و ہشیت 
میں داخغل ہو ! 

ست ہہ لے راہ نی کڑے 
وائے ی ۔ وہی ہپت زیادہ سننے والا اور وہیٴ ہے سے میں 
والا ے اور وہ دانا و بیٹا ے ۔ شعر ی 


”اے عکم تہرے عود کے ساز عاشقوں کو رگ دل کی مالند 
عزیز ہوں !“ 
جب تک مطرب شراب کی ویرانی میں راہ زف؟٭ کرتا رے ؛ 
مضراب چتی رے اور بربط ربط٣٭‏ کی طرف مالل رے ہ اس وقت تک 
شاہمانی کے نے کاسرانی کے طریق پر کامل زمائد ء محفلوں کی زینعہ 
بعنی ۔بدرالدولہ والدی ن٣"‏ ہے جو بادشاہوں کا ہم آبزم ء سلطان کے 
ائیس ؛ خوشی اور طرب کا سردار ء رج و الم کا دور کرۓ والا ہ دلوںٰ 
کو دوستی کی طرف پرانگہختد کرنےۓ والا اور آوازه*٭ کے "کالنے کے 
موقع پر عاثقوں کو خوشی دینے والا کے طبوو سرت 
ہیں تمام لطیف اوصاف کے ساتھ رہیں ء ے اصولوں'” کا حلق اس کے ہاتھ 
کی ضرب ہے ٹوٹا رے ء اور بد سازوں*٭ کے چنگ*٭ اس کی دم ساز۹* 
بافسری ہے بندے رہیں ! شعر ء 
”جب تکم آسان پر ستارے رقص کرتۓے رہیں اس وقت تک تو 
عیش و نغمہ میں زہرہ کی مالند رے !“ 
صاحب قول علإ| کی برک اور اہل سمام (فقرا) کی حرمت کےا 
ساتھ شعیب ایسے اصول. رکھنے والا سازلدہ؛ جو ہمیشہ کال الزمانی 
کی نوازشوںکا ست ے ؛ ایسی خدمت جو پیٹھ کو دف کے علق کی  >‏ 


نر 


5٦. 
طرع لیڑس کر دے ء اور ایسا سلام جو شر کو سارنگی یئ سالند لگوک‎ 
بنا دے ء ہزاروں الہ ہاے شوق اور تژنگی کے ترالوں کے عاتھ اذا‎ 
کرتا ے اور اس بلبل کی آواز نے کی تمنا میں خوشی کا باغ بنفشے ک‎ 
مالند اپنے کان ہوا کی گذر پر رکھتۓے ہوۓ ست صوٹیوں کی طرح‎ 
: جھوم جھوم اٹھتا ے ۔ لیت‎ 


''سبا چوںں آیسد از سویت پیالد پر رگم پر تیں 
چون آن چنگی کہ ناگاہ از کمین بادے زند بروی٥٥“‏ _ 


اس نعمت کا حصول خوش ترین حال میں میسر ہو ! 


اس گفتگو کا خلاصہ یہ ے کہ باخرز اور فرغانہ کی جانب سے چند 
گوے ؛ کہ کال الزمان کے بربط کی آوازیں وہاں ان کے کائوں تک 
پہنچیں اور ان کو کان پکڑ کر اس طرف کھینچ لائی ہیں ٤‏ ہنچے ہیں ۔ 
انھیں ہم بڑے باہر فثتا رکم سکتے ہیں ۔ ان کی ہم راہی میں دو 
ابوالفرخ گوے ہیں ؛ ایک تو ۓ نواز اور دوسرا بربط لواز ۔ شعر : 


ہستند ہے رہ زدہ و ہساے کسوفتد 

ہر جاے مالدہ الد چون معروتک رباب۵۱ 
چند روز تک ان منکاروں کو کسی قسم کی زحمت نہ دی گئی 
جس ہے کہ ہمیں ان کے ہاتھوں کوئی راحت حاصل ہوتی ۔ اب دو ایک 
روز ہوۓ ہیں کہ وہ جو کچھ پردے میں تھا باہر ثکال رہ ہیں ۔ 


ان میں کا ایک گڑیا ء داؤد جبلی ؛ تو ایسا ے کے اس کا ترٗم چاڑ کو 
بھی فریاد پر محبور کر دیتا ے ۔ شعر : 


اگر زو بشنود الیدرں زار 
کن الہ باآواز صدا کو : 





پک درد 5 7 ۱ 
و کے ۳ : : 


ءُ 
۱ "مر ہے شیا ری کے لم نے تی ات 
بلبلی لے کد ء شعز : 
ناك بن ہو ور سرود آورد 
مغ را از ہوا فرود آورد؟* _ 
یہ ماہر بربط نواز ایک ایسے ہاتھ کا مالک ے جو بادل اور بارش 
کی مائند ے ء جس ہے کہ پانی برستا ے اور پھر اس کی سمنفر صفت 
موج ہے رود٣۵‏ خشک میں دو محر رواں ہو جاے ہیں ۔ شعر : 
پر آنچں زان کف چون محر می چکد گہرہست 
اک ازلسلافت ود در نظر می آیےدە۵ 
وہ اپنی خوش لفس زبان عے صرف مردے ہی کو زلدہ نہیں کرتا 
بلکه جادات کو بھی زبان مخش دیتا ے . ورلنء ےجان لکڑی کا یہ 
ذرا سا لکڑا محعض ہوا کے بھولکے ے کیوں کر جان داروں کی انند 


بنگر کہ آوں فسووں گر کامل چە می دمد 
کان چوپ ھمچو آدمیانں ہیکند سخرں ۸" 


حاصل کلام یہ کد کوئی بھی مشکی ایسی نہیں ہے کب جو 
مشکل بھی ہو اور بھلی بھی لگے ؛ اور پھر موسیقی تو آغاز ہی سے کچھ 
ایسا دقیق غن ے کت شاذ ہی کوئی اس کو مکمل طور اہر سیکھ 
پایا ے ۔ لیکن ان (مذ کوزہ گویوں) کی باریک بینی ۓ اس میں ہال پھر 
بھی چوک نہیں کی ۔ البتد اس سلے ہیں ان کا دعول کچھ اٹٹا 
پڑا ے کد وہ اونچے ۔صح. آمان کہ بردے میں نہیں ساتا ۔ ان کا 
کہنا ے کہ پاررین علم کے مقابلے میں کہ جو ارباب عیش و نشاط 
کے لیے باعث حبرانی لے کون ایسا فرد ے جو بات غطیع سے دو 
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۸ھ ا 


'عریوں)؟ کو ایک دوسرے ے جدا کرسکتا یا ریئم کے تارہے دوےل 
'پردوں؛ کو اکٹھا سی سکتا ے ۔ شعر ہ ۱ 


ما توائیم کہ ز ابریشم باریک چو موی 
ذیصسل دوہے دۂ بیگانہ ہم بسر دوزم 
(ہم بال کی طرح باریک ریشم ہے دو ختلف پردوں کے دامن کو 
اکٹھا سی سکتے ہیں ۔) 
جو معانی ہبارے سامئے چنگ کے گندم و جو کی باریکیوں کو 
مام و ئال شعر بیز!٭ کر لے اس کی روٹی لس کی گرمی میں اس 
لار پک جاۓ گی کہ اس کا ہاتھ پھر کبھی بھی مطربوں کے بے کھچے 
لکڑوں ے آلودہ نہ ہو کا ۔ بیت ء 
چنگے کم نخست کندم و جو گگرد 
از ہسیزش مسا دقیقة نسو گرد 
(جو پنجہ کہ پہلے گندم و جو پکڑتا لیتا) ےہ وہ ہباری بیزنرے۵ 
سے لی بارپکی حاصل کرتا ے ۔) 
ہم سازول کی صحت اور ماری سے مخوں آگکاء ہیں کم کس طرح 
چنگ جسم کی سفیدی کے سبپ سر جھکا کر رہ جاتا ے ؛ بائسری کا 
کم کس طرح ننخ*٥‏ کے باعٹ آواز دینے لگتا ے۔ کس طرح 
سکک٥ہ‏ دم پھونکنے سے الہ کشی میں مصروف اور نوالک* سائس 
کی رکاوٹ ہے کلو گیر ہو جاتا ے ہ اور کس طرح دف کی کوفگی؛* 
حرارت ہے مدتوق؟* ہو جاتی ے اور ان میں سے پر ایک کی اسلاح کس 
طریقے ہر کرنی چا ہے ۔ ہم رباب کی لبضی پکڑۓ اور بربط کی نصد 
کھولنے کا طریق قانون" حکمت کے مطابق کجھ اس طرج ہا گے ہیں 
گہ یمر کا إورا پورا علاج کر سکتے ہیں ۔ شعر : 
کدوی خالی سارا مبین کی ہست درو 
ضسراب شسوق کم بساشد غفای بیاران . 


4۹ 

امارے کدو گجؤ خالی تہ سُجھ و کہ اسن میں وہ شراب شوق ہے 
جو نماروں کے لے شنا ے۔) ۱ ۱ 

ا گرچہ راب کو کاسہ* نے ڈھانپ رکھا ے اور درمیان میں 
سواے جھلی اور رگ کے اور کجھ بھی ین سے ؛ لیکن جس وقت ہم 
بوسیدہ کاے کی غارف ہاتھ بڑعاے ہیں ٹو اس وتت دساغ کے پیالوں 
میں روح کی غذا ڈال دیتے ہیں ء جس کی لذت ہے اہل ذوق کے دل, 
پورے طور پر سر ہو جاۓے ہیں۔ ہمس ان رہابیوں ے نہ جاننا 
چاہیے جو ہر کسی کے سامنے اہنے ہاتھ ے کے کو پھیلا دیٹے ہیں 
اور جن کا ہنسلی پر رکھا ہوا ہاتھ اپنے رباب کے کاہے کے نامنے 
کفگیر نہیں بنتا ۔ شعر : 

آنکہ پیش کاسمٴ خود دست دانےد کفچەه کرد 
دسست پیش کاسمٴ دو_ان چسرا کفچم کند 

(جو شخص اپئے کاسے کے سامنے ہاتوک وکنچع کرنا جانتا ے ؛ 
وہ کمینے لوگوں کے سام ہاتھ کیوں پھیلاۓ) ۔ 


جاری آوازء جو بلندی میں زہرۂ فلک کی مضراب ہے بھی آکر 
گذر جاق ہے ؛ اگرچە بیٹھی ہو لیکن ہوگی سر تال میں اور پھر نیچی 
ہو جالۓ کی : 
اسئنت زےع بلشدی گا نے 
کاواز افتاد ففرو بسٹشکست 
اس ذفیق ؛ علم کی ء کہ داایان روم کا مسلکە ہے باریکیاں رہاب 
کے منفید فرق اور ابریشم (تاروں) کے رود“ کی جدول٦٣‏ پر بغیں لکھے 
ہی پڑہی جا سکتی ہیں ۔ بھلا ہندوستانی کنکرہ زلوں“* کو کیا 
معلوم کہ وہی 'عجب رود“ ان کے سرود گی ہسی اڑاتا ے ۔ شعر ۂ 


۰ 


چون ہدو نوازد عجب رود خوبش 


ناد عجب رود ہر دست او . 


(جب کوئی اہل بند اپا عجب رود بجاتا ے تو عجب زود اس 
کے ہا نهوں پر ہنستا ے ۔) 


اور یہ لوگ ؟پردہ؛ کی شناعت ہے آسی قدر بیگانه ہیں جس قدر 
ایک رک غاتون پردے کے ٹھائینے ے ۔ ان ہندی گنوارو ںکو بھلا 
معلم اہول“ کی کیا ےٛ حر کہ 'اصول؛ چار پر کیوں متحصر ے ؛ اپردہ'؛ کا 
اعصا ار بارہ پر کس لیے اور ابریشم۷" کا چھ ہر کیوں ہے ؟ اود باق جو 
آنچد ے وەشاخ ےکہ وہ بھی اسی جگه ہے سر لکالتی ے ۔ 'اصول ثقیل؛*4 
کو کسون سی ترازو میں وایں کب وه 'خفیٹ؟!+ ہو جاۓ اور 
اخئیف؛ کو کس وزن کے ساتھ بھاری کریں کی وہ 'ثتیل“ ہو جا ؟ 
ااں٢ه؛‏ کو کس طریقے پر مجائیں کدے اراست؛ بیٹھے ؟ 'زی_٣٭‏ 
زرگ؛ کو کس طرح توڑیں کہ وہ 'زیر خرد؛“ بن جاۓ اور 
؛زیر خرد؛ کو کكسٰ جانب کھینچیں کب وہ 'زیر بزرگ؟ کی شکل 
اغتبار کرلے ۴ٴ بے سلیک' اور 'لوا"م؛ کا ؛ کس دونوں ایک 
دومرے کے مثابم ہیں ء 'پردہ؛“ کس طریق ہے پکڑنا چاہیے کہ ان 
میں ایک دوسرے میں امتیاز ہو سکے ؟ '؛ھادی؛ اور 'حسیی4)؛ میں ؛ 
کس ایک دوسرے کے قریب ہیں ؛ کیا پیدا کرلا چاہے کە وہ ایک 
دوسرے سے جدا ہو جائیں اور 'نہاواد؛ کو ؛ کہ عثشاق کی زیادہ تر 
لے اسی ہیں ہوتیق ے ء کس ارح دل کی گہرائیوں سے ثئالیں کہ وہ 
سیدھی روع میں اتر جاۓے ؟ جب 'لحن؟ مغنی کی بدولت معرض وجود 
میں آتا ے تو پھر چنگ و رہاب پر گرفت کیول نہیں ہوتی اور جپ بربط 
سر بندگی'م کا حامل ے تو پھر دف کی گردن پر پیچھے ہے کس لے 
گھونہا رسید کرے ہیں ؟ شعر ع 


دع سم 


٦ 
در پردہ راز یا هر کہ این خدوی 8 فالد,‎ 7 
فساید اگر او ہا ما در ھردہ سن رائذ  ہہ‎ 


-. 


(مارے راز کے 'پردہ“ میں جو کوئی اتٹنا سا بھی جانتا ہے آۓے 
ججتا ےچ اگر وہ ہم ے در ہردہ باتیں کرے ٭) 


پہلے ہی دن جب عجیب قسم کے رود لوازوں ے اپنے آخرکہہ؛ 
کو سکون ہے ملایا تھا تو طریق کشاد ہے پیل یہ بات کھول دی 
گئی تھی کہ ”یہ جگد آپ کا خر باندھنے کے لیے نہیں ے ؛ کیوں کہ 
اس شہر کے طبورہ وازوں کی مضرابْ ایک ایسا دو رودد*“ کیں ےھ 
جو ایک ہی جست میں عرصہ*ٴ عراق'+ ہے ساحل بار:* حجازا“ ٹک 
پہنچ جاٹا اور ایک ہی چھلانگ میں زاول'' ے اسفہان تک دوڑتا ے ۔” 
اس پر وہ کہنے لگے کك 'بارے 'خرک؛ کو غفتہ٣*‏ اور جامائنہ*' 
نہ جاننا چاہیے کیوں کہ اس کا آغاز ابریشیٹڈ* اور اس کک بساط 
عریر' بھی تو آخرے* کسی کام کے لیے ہے ۔ شعر: 

عمہ دائند کان خرکش غنر نبود هر مندان 
کہ از اہریشمش بندلد و بر کاسہ لشالندش 

'مارے ہاے میں ہر شخص وہ چیز دیکھ سکتا ے جو نظر نہر 
آنی ء لکڑیاں متعدد ہیں اور غمیر ساکن ہے ۔“ 
اور ٦م‏ ے ورباری گویوں کا شہرہ بھی سنا ےے جو زیادہ تر 
مارنگی کے بہلے تار کی مانند گوشہ نشینوں کے سامنے ےکار و عاجز پیر 
اور رہاب نوازوں کے سر الگثتر کے تارکی مائند ےکار رہ کر اھر 
چنگ پکڑۓ کا معمؤلی سا بھی طریقد نہیں آتا ۔ شعر : ۱ 

ہر کرا اندر عثر دستے ست کو پنای دستِ 1 
رنہ ما ستش ایم آلنان کالئد _ز بای 


۲ 


کی کر و دی مین ہے ا و و ا 
اس کا مظاہرہ کرے ورئم چم اے ایسا ہاتھ دکھائں گے کم وہ 
'پاؤں؛ ہے گر بڑے گا ۔) 
الفرض کال الزمانی کی جاس کے بارے میں اتنا جائنا چاہے کە 
یم دھوے دار؛ جٹھوں ہے رباب کے ورق کو اپنے دعوے کا قبالہ 
اور ساز کے ماروں کو مچے گواہ قرار دیا ے ء سواے زخمہٴ غاص 
(غاص مضراب) کے اور کچھ نہیں مجا سکنے ۔ تو اب کچھ ایسی بات 
بنانی چاہیے کہ خالف گروہ کو طنہور کے تختہ بند (ہئی) سے زنر ڈا ی 
جاۓ ۔ شعر : 
چناں بزخہ زدن رود بستہ را ہنواز 
کہ ہم بساز گری خصم را کنی ہے ساز 
7-1 طرح مجا کہ ساز گری ہے بھی 
دشمن کو ے اسلحہ کر دے ۔) 
وہ چنگ نواز جنھوں نے اھک مدت تک مضراب چنگ کے 
'فانون' میں باریک تاروں کو الگشت پیچ“ کیا اور دعوے کے 
'مقام؟ پو کین و دشنی کے سیب اخن زنی؟* کی ہے ء وہ طبور نواز 
جو اس بات پر انگشت'' ہوۓ تھے کہ ”ہم ہر الگلی کی پور پر 
ہزاروں ہثر رکھتے ہیں اور دو دستہ!؟ رباب تو ایک طرف ؛ یک دستہ؟'* 
رہاب بھی مجا سکتے ہیں“ ؛ وہ قوال جو کہتے تھے کہ ”جب ہم 
دولوں ہاتھوں کو باہم پوٹنے۹۳ ہیں تو ببل ہزار دا۔تان کو بھی 
ہاتھ پر سدہائی ہوئی چڑھا کی مائند ابنا دست آسوز بنا لیتے ہیں ۔“ 
شعر 
وقت ست کنون کم آن ہمہ ہعلنستان 
در سالش غخصم آستین بر سالند 


و ؛ 1 
3ے ۳" 


فقوت ےرت ع سپ لس کر ا ای 
چاھا یں ۔) ۱ 


اور ہرندوں کی وہ جاعت جس نے اھنے کلے کی آواز کا دم بھرا ہے اور 
جس نے اہی پرواز پر فخر کیا اور کہا سے کم : 

٭جاز کی راہوں میں جب ہم دیکھتے ہیں تو عراق ک کبوتریاں 
ہی لے میں نظر آتی ہیں" ۔“ 

ان تمام کو چاہیے کب وہ امیر کنجشک ؛ مد شاہ مہنغک ؛ 
مود چوزہ'' اور دیگر ہزاروں عندلیبوں (جو دہلی کے باغ میں اڑتی 
رہی ہیں) کی اولاد کی طرح برابری کا دعویٰ کررے اور ساز مجاے 
ہوۓ اس طرف ہے آئیں اور ابر الطیور"“ کی ء کہ جس کی اکملی 
ذات سیمرخے* کے عائند ہے ء خدمت میں عنقا* کی سی شکل والے 
بربط کے ساتھ ان مٹھی بھر مینا'' کا سا منہ رکھنے والوں پر 'خراسانی؛ 
باز''! چھوڑیں اور جب تک انھیں اپنا شکار نہ کر لیں باز نہ آئیں ۔ 


ھ 


شعر 


کہ تا درست شود قمریان بالا را 
کم سرغ چون بود الدر ہار ہۂدوستان! ٠۰‏ 
جب انھیں طبرہ؟'! (شرمندہ) کر دیں اور ان کے پر نوچ لیں تو 
اس کے بعد فارغبال'٭! (ے نٹکر) ہو کر اپنی عزت کو اوئنھا اڑائیں 
اور ہعیش شادمانی کے مباع (سننا) میں مشغول رہیں (آمین) 
تسلیت : اس طرف ہے لوغیز مطرب یچوں نۓ خدمت کے قد کو 
ساز کے تاروں کے علقے کی طرح ہہچ بیچ کے ساتھ بہت زیادہ جھکاھا اور 


ہ۲۴۱ 


۰ْ‌ 

اس طرف کے مازننوں کے سامنے سازندگ (موائقت) کے طور پر معروفگی . 
انت اپ جو درک رت و کی 7 

(اعجاز غسمروی ء صنحد وی تا روم) 


اقتباس از 
ہم 
مولوی اساعیل میرٹھی 
علیگڑھ ۱۹۱۸ء 


پل 
0 


امفت چنگ کے موست لن یکاٹی 
سوی ساق دگرش تا یزسین آوبران 


چنگ 


سر افگندہ سر افراغتد 


ایک شبہب اہی زسر الگیختہ 


نیم کمافی و زہشں ہست چار 

کشتی کاغذ بروعرش گذر 

رشتہکہ درگردن خود آورید 

شیخ عبا ہوش ببزم شراب 
گرچە چو معشوق کشندش ببر 
بسکہ مماندش ہرگ از الم عون 
زادہ بسی زخم کہ در جان نہی 
پردہ زابریشم واز مو طناب 
صد فن باریک چسو سو بافتہ 
پر سے موزان رس جان فشان 


ہست لہاسش ژبریشم متم 


سوی ویش ہر ساختم _ 
سی شب وسی روز در آمیختہ ۱ 
زغمۂ پیکا نش مجان کردہ کار 
کاغذ او نا شدہ از رود ٹر 
گردن او را شدہ حبلالواد- 
پیر دی ساختہ چر شباب 
27 از الاے عشاق ار 
رگ بزنی خونش اید برون 
لیک شکم تا بتبیکە نی 
گاہ بریشم گروگہ موی تاب 
زاں ہمم سو چند رسن قافتد 
ہست ز بارییق علمی لشان 
ہم نکشد پای برون از گلم 


صفت کاسم رباب و بسرش کفچںٴ' دست 

کہ دران کاسمٴ خا می ست ثعم چند الوان 
اس رباب از شغب دل نوا بردہ دل از سردم و جان دادہ باز 
نصسض بگیردش و رنہورنی 
زخمدٴ ٹیزش چو تراشیدەگشت 
روی ورق ساختہ مسطر ز رود 


پبردەبم بندلدش ومستوری 
علق نہ کاآواز خراشردہ گشثت 
گرچے نگنجد بکتابت سہرود 


ے5 


زھعد زنان گشہ زہر فغان 
اوچو زدہ راہ حررفاں بسی 
راہ زدن چون ہمد سازش بود 
و دہ جای گرفت شکنند 
چوں ہہ بلندی کند آواز او 
ور کد آواز حزین بی حروش 
کاسہ ہی وز نعمِ پیش او 
پستہ جو خر چوب بزرین رسمن 
خر شود از خوردن امتر دوان 
مغز تہی کرد یناہ سثال 
ان بریشم گر و تارش چم ار 


اہ 


خون جکر خوردہ بزخم زہان 
زخمم زدهہ در حق او ہر کسی 
خود غلط افتد ورا بنمگکگیند 
بردە در زبرہ شود ساز او 
ل تانود آواز خوہ ار ہست گوش 
دست کسان کنچە شدہ پیش او 
طرف کہ خرگنگ و رسن در سخن 
طرف کہ خر ساکن و نشتر روان 
ال صنت ساختہ با گوشال 


پردہ دوشش صاختہ زان چار تار 


صفت ىای کہ پر لحظہ ز دم دادن او 
کلںٴ مطرب پر باد شود چون الہان 


نای دبن پسند و بسیار گوی 
سار سیں کردہ ہسوراخ رہ 
مار شکر خوارہ و انسون پذیر 
030 رت شدہ زدگی سلب 
طرف سیاہی زعراق آساےۂ 
ٹیستٹ دہن مات نگوئی سخن 
سر فکند پیش توگر دم زنی 
چون ہوس آید بسرود ترش 
مطرب گہرا ننس و سحر ساز 
گا سخن گشتھ سرامر زیاں 


ای مگوکش بفسون مار گوی 
ساریی بہی وسوراخ دہ 
گقت بدستِ دگراں پارہ و 
کہ معنی شسدہ زلگیق صرب 
سوختےٴ درد فراق آسدہ 
لیست سخن آات لبندی دن 
دم نزند قکاسر اودنشکی 
دو رکند ہر چہ بود در سرش 
سر زتنش کندہ و پہوستہ باز 
برنواابودلبالب فہان 


1“ : : 
بلز ند لب جو زبان آوری لیٹک زبائش بلیٰ دنگگری 
کرہہٴ ہر دےَ از آواز تر زھر ہر اانگشت ہزاران ہخر 
علیہ چوںن اکن سنوٹ: ‏ نگ ئل آباہ گڈار اڑ ڈرو 
مطرب ازان دم کہ دمادم بداد دمہدم انذر سرش آفتاد ہساد 
۱ صلتِ دف "کہ درو دست کسان کوہد پای 
صحن کڑ داشتہ وکوبش ہا بین بج سان 
دائرہٴ دف کہ حصاری زچوبپ صصح وی از پنج عروسک بکوب 
زبرە ز دورش ببسرود آسده چٹبرش از چرخ فرود آسدہ 
بستب چلاجل بککر جا جای چوںں کمر چرخ جلاجل نمای 
بر زیر دہ ت گرفتہ لشست: . گے زیر دست گے زیر دست 
چار زبان و دو زبان در دبہان نئنز سخن لیک دوئی در زبارں 
ہر سخن نغز کہ ہا دوستگفت ‏ آن ہحد در پردہ و در پوست گنت 
: شتب دورولیکچوبرروی خورد لدستگہ خود ہد یک روبیے کرد 
رویش ازیں سو وازان سوی ہم کش ازیں روی و ازان روی ہم 
پر رکف مطرب ز اصول لطیف گاە تثتیل آسہده گاے خفغفیف 
گے ز بھی لرزہ کند پوستش کاتش خورشید بود دوستش 
کاەز خشکی چو شود گرم تاب تر دہد لی ضواہد جز آب 
صفتِ پردہ و آن پردہ شناسانِ شگرف 
کے پہر دست مابند ہزاران دستان 
رود زنانی ہمہ باریک سنج بردہ بر ابریشم باریک رب 
تار بریشم رگا جار باعتہ ‏ جاں زرگ چنگ برانداختم 
ایں بصنت مغ نمودہ دو رنگ ‏ مغ ولی چنگل بازش بچنگ 
آری شدہ کنجٹک ب6 نوا! مغ پر آو سا روی ہوا 


۰٠ 
کہ ترثم بنوای کہ خواست‎ 
کے صسیی طرنے رود زن‎ 
گە ز نوا زن کہ نوازندہ گشت‎ 
گا بر آوردہ لوا بوسلیک‎ 
گے غلط انداز ہٹرمند را‎ 
اه ہے نغمات تر اندودہ گاہ‎ 
کاہ پر 040 معشوق تنگ‎ 
کہ سو دنق: ران فراق‎ 
گہ ز غالف کہ نوا زندہ ساغت‎ 
ضروغ دم ٹائی بکام‎ 3 
بر دل عاشق کہ بکشتن سزاست‎ 
ایزہ زنر چنگ منن مشال‎ 
بستگ بسربط مشکلکشای‎ 
نغمہ چو در زیرو یم آہنگ برد‎ 
زمزمہٴ ساز گری در عراق‎ 
سازگری را ہمہ خواہان شدہ‎ 
عقل مسافر دہ زیں کارگہء‎ 
گشتہ ازاں قو لکہ قوال راست‎ 
زخمب* زنگالں زیم تا ہزیر‎ 
پیش چناں منلق طبراز قبول‎ 


*٭* 


جالب چہہردہ شداز راہ راعت 
پردہ کشا گشتہ بوجە حسن 
جان جہاۓ بنوا زندہ گشت 
دل شدہ چون×در بریشم سلیک 
تنگ دہ عرصہ نپاولد را 
یافتٹ در عرصہٴ باخرز راہ 
در زدہ در پردہٴ عشاق چنگ 
نای فغان کردہ براہء عراق 
دوست‌بگشتارچہ_خالف لواعت 
دادہ بفرغسالہ فسراغ تمام 
راست چو تبرآمدہ تیزی راست 
رخش دوا ن کرد بزابل چو زال 
جای کشادہ زی بست پای 
ہے شید و سری ہرد 
کردہ پاہنگ عسراق اتفاق 
لغم" اوٹتا انان شلدہ 
تیزی باخرز کنان قطع راہ 


گف تگہی راس تکہی نم راست 


گشتد زی جای کہی درنفبر 


فاعتم در باغ نسازد اصول 


تھے و , ۱ ۶ ۱ : 
سار ت : ا 


مننوی گران المعدین _(امیں عسر۵) _ 
(دربارۂ موسمقی) 

منران صلت چنگ کم ے موس تن یکساقش 

موی ساق دگرش تا ہزہین آویزان 
سےا (چنگ کے بیان میں جس کی ایک ساق پنبر' بالوں کے 
سے اور اس کی دوسری ساق کے بال زميین لک لٹکے ہوۓ ہیں) ۔ 

سرافگندہ چنگ نۓ سی بلند کر رکھا ہے ۔ اس کا بال بال (تمام و کمال) 

پخر ہے پنایا گیا ے - 


اس کے سر ہے بلال ابھرا ہوا ے اور تیس راتوں اور تس دنوں 
کو اس نے سلا رکھا ے ۔ 

وہ آدھی کمان کی طرح ہے لیکن اس کے چار چلے ہیں۔ اس کے 
ہمان کا زخعە (مضراب) جان پر کارگر ہوا ے ۔ 

وہ کاغذ کی کی ے جو عغشی اور پا دونوں پر چل*ی ے 
(اور مزے کی بات یہ ےکہ) وہ رود (ندی ۔ ایک ساز) ے تر نہیں ہوتی ۔ 


جو دھا کا اس نے اپنی گردن ہیں ڈال رکھا ے وہ اس یق گردن کے 


لیے شہ رگ کی رسی بن کیا ہے ۔ 
وہ شراب کی محفل ہیں ایک با پوش شیخ ہے ۔ اس محغل کو جوانی 


گی خاطر اپک پیر دل نۓ ترتہب دھا ے ۔ 


۱) 


؟آر 


اگرچہ اہے معشوق کی فارح ہہلو میں کھینچتے ہیں تاہم وہ ال 
عشلق (ایک راگ یا ےکا نام) کا بھی اثر دکھاتا ے ۔ 

نالہ و زاری کے سب اس کی رگ میں خون کی رمق بھی ہاتی نہیں 
رہی چنانیں جب تم اس کی فصد کھولو گر تو اس میں ہے خون باہر لہ 
لیلے کا ۔ 

١س‏ سے بہت سے زخم پیدا کیے ہیں جو تم اپنی حان پر سہو گے 
(دوسری طرف یہ عالم کہ) شکم ہے ۓکر تھی کاہ (کوکھ) تک وہ 
خالی ے ۔ 

اُس کا پردہ اہریشم کا اور طناب بالوں ىی ے ۔کبھی تو وہ اہریشم 
بناے والا ے اور کبھی بالوں کو گوندهنے والاہ 

اس ے بالوں ی طرح باریک سینکڑوں فن (دھنیں) آراستہ کے 
ہیں اور پھر ان تمام بالوں ہے چند رہیاں بی ہیں ۔ 


اس جان ہرور زسی کے ہر پر بال کی نوک ہے اس علمٍ (۔وسیقی) کی 
باریکیاں نمایاں ہیں ۔ 


اس کا لباس اپریشم زتار ساز) سے استوار ے اور وہ کملی ہے باہر 
پاؤں بھی نہیں نکالتا۔ 


۱۸ : عنوان : رہاب کے پیالے اور اس کے اوہر کفگبر کے پیان 
ہیں ۔ اس خالیى پیالے میں رنگا رنگ کی لعمتیں ہیں ۔ 


رباب کے پیالے نے اپنے دلنواز شور (نئے) ے لوگوں کے دل چھین 
لیے ہیس اور انہں دوبارہ حان ے نوازا ہے ۔ 


.-.00۸ 0 رر‎ ٠. 
اس کی نبض پکڑے ہیں ء حالانکہ وہ سی نہیں ے ؛ اہے۔پردہ‎ 
پاندھتے ہیں اور وہ مسٹور نہیں ہے ۔‎ 


۴ ۱ ۱ : 
چپ اس کے تیز زضعہ کو ٹواتا کی تو اس کا حلق نیں بک آواڑ ۱ 
غرای دار ہوگئی کاغذ کے اوپر اس ۓ روہ (تار) :نر بنایا: اگرچہ 
کثاہبت میں سرود کی گنجایش نہیں ےے 
ناں کرۓ کے لیے زشمہ ء زباں بن گیا ے اور اہنے زغم زہاں 
ہے اس نے (سامعین) کا خون جگر ہما ے ۔ ۱ 
چونکہ اس نے حریفوں کو بہت لوٹا ے اس لے ہر کسی ے اس 
کے حق میں زخمد لگایا ے ۔ 
اس ک یں رہزی چولکە سرامر موافقت ہے اس لیے اگر اسے زخمە 
لکاؤ گے تو وہ از راہ نوازش ہوگا (نہ از روۓ “پر خاش) ۔ (نوازش : بجانا) 
اگرچہ اے دس جگہوں سے پکڑے ہیں (عیب نکالتے ہیں) لیکن 
عیب کھى خود غلط ہوے ہیں اور ]سے پھینک دیتے ہیں (ساز میں کوئی 
جب اس کی آواز اونچی ہوتی ے تو اس کا ساز زہرہ كػا پردەدر بن 
جانا 
اگر وہ ٹرم آواز نلے جس میں خروش نہ ہو تو اگر اس کے کان 
ہوں تو بھی وہ اپنی آواز لە سن ہاۓے ۔ 
کاسہ (پیاله) تو خا ی ے لیکن اس میں جو بہت سی نعمتیں (أسر) ہیں 
اس کے سبب بہت ہے لوگوں کے ہاتھ کفگیر کی صورت میں اس کک طرف 
بڑے ہوۓ ہیں (بھیک مانگ رے ہیں ۔ سروں ے محظلوظ ہونا چاہتے ہیں) 
خرچوب (لکڑی جو رباب کے پیالے پر باندمی جاتی ے اور اس پر 
تاریں کھینچت ہیں) کو جب سلپری رسی سے باندھا گیا تو یہ عجیب بات 
ے کہ غر (گدھا یی وہی لکڑی) تو گونکا ے اور رسی بول رہی ے ۔ 


سعلم ی طرح اس نے مغز خا یىی کیا اور طفل کی مائند گوھپائی ( کان : 
اینٹھنا) ے موافقت کی ۔ بے 


وہ ابریشم گر طفل (یعنی رباب) ے اور اس کے چار تار ہیں ۔ ان 
چار تاروں سے اس نے بارہ بردے (راگ ۔ سر) بناۓ ہیں ۔ 


ض ؛ ہے لای (ۓ ء بائسری) کے ران میں کہ جس میں پر لعظہ 
دم پھونکنے سے مطرب (ےۓ نواز) کے گال انباں ( آم ۔ 'پھنکنی) کی طرح 
بھول جاۓ ہیں ۔ 

نای کا مثد تو بند ے لیکن وہ 'ہرگو ے ۔ اسے ای ە کہوکە وہ 
لو سحر و فسوں کے لحاظ ے سااپ ے ۔ 


سپاہ ماپ ہے سوراخ می راہ پکڑی ے۔ ممەانپ تو ایک ےے اور 


سوراخ دس ہں۔ 


وہ شکرخورہ سانپ ے جو افسوں پذیر ے ۔ جو دوسروں کے ہاتھوں 
سے ٹکڑے لینے والا بن گیا ے (آواز کی شبرنِی و لطافت کے لے تھوڑی 
سی شکر اس کے ملہ میں ڈالتے ہیں ۔ مطاب یہ ے کە اگرچە یم خود 
سانپ کی طرح سے لیکن جب ہاتھ میں آنی ے تو مار گبری کا کام کریق 
ے ء سپہرے اکمثر بانسری ہی سے سانپ پەڑۓ ہیں) 


باطن کے لحاظ سے کبھی وہ حبشیوں کی مائند طرب پسند (خوش طبع) 
ہو ے ۔ 


کیسا عجیب حبشی ے جو عراق ے آیا ے اور جو درد فراق 


۱ جے - وج 

جب تک عم موتصضرر اھ 
مج اس کا سنہ (سوراخ) بند !ء کرو وہ کوئی بات نہیں کر (ہاری کے 
سوراخوں پر انگلیاں رکھنے اور اٹھاۓ ک طرف اشغارہ ے) ١‏ 

اگر “تو اس میں دم پھونکے تو وہ تیرے آگر سر جھکا دے اور 
جب تک تو اس کا سر نہ توڑے وہ دم لہ مارے ۔ 

جب ا لنمںٴ تر الاپنے ی ہوس ہویق ے تو جو کچھ اس ک 
سر میں ہوتا رے اے دور کر دبی ے ۔ 

اہر آاثیر سائس والا اور فسون ساز معارب اس کا سر تن ہے جدا کر 
دیتا اور پھر ملا دیتا ے ۔ بات کرۓے وقت وہ "بالسری) سراپا زبان اور 
نوا کی خاطر لہا لب (پورے طور ہر) دہان بن جاق ے وہ ایک زبان دان 
کی طرح لب کھولتی ے لیکن اس کی زبان دوسرے کے ہولئوں میں 
ہویق ے - 
ص بوں.,, ابی آواز تر ہے اس نے دونوں ہاتھوں کی ائکلیوں کے 
نیچے ہزاروں ہئر (سر چھہا) رکھے ہیں ۔ وەکویا لکڑی کا مان ے جس کے 
وسط میں ستون ے اور تنگ دلی اس کے اندر ہے ہوا کو گذارۓ وا لی 
ے۔ 

مطرب کے اس دم (پھونک) سے جو اس ۓے دہما دم (مسلسل) پھوٹکا 
اس ژہائسری) کے سر میں دمبدم اہر لحظہ) ہوا ھن کین 


دک کی صفت میں کہ جس میں لوگوں (سازندوں) کا ہاتھ رآص کرتا 
ے۔اس کا صجن .(لکڑی کا دائرہ) تو ٹپڑھا ے اور دیکھو کہ اس کے 
ہاؤں کا تھرکھا (رص) کس طور ے ۔ ِ 
دف جس کا دائرہ لکڑی کا ایک حصار ے اس کے صحن کو پابچ 
چھوٹی توہوں ڑانگیوں) ہے کوٹ ڈال (جا) _ زہرہ اس کی گردش ہے 


+٦ 

لفعہ پیرا ہوگئی ہے ؛ اس کا دائرہ (حلق) آمان ہے آیا ے ۔ اس کیکھر ہیں" 
جگد جگد جھانجھں بندھی ہیں جس طرح آسان کی کمر جھانجوں (ستاروں) ہے 
پر ے > 

اس ے ہاتھ کے اوپر جگد پکڑی ے ۔ کبھی وہ پاتھ کے اوہر ہو 
ےی او کبھی ہاتو ہے لیجے ۔ وہ چار زہاں ہرگو) ے اور ٰس کے ملم میں 
دو زبازں (جھانبھیں) ہیں ۔ ے تو وہ شہریں سخن لیکن اس کی زبان میں 
دول ہے ۔ 

اس ے جو بھی حرف شبربں دوست سے کہا ے وه سب پردے 
اور ہو۔.ٴت (کھال جو اس پر منڈھی ہوتی ے) میں کہا ے ۔ 

اگرچہ وه ذو ٭رو (دو رخی) ے لیکن جب اس ۓ اپئے اوپر چجوٹ 
کھائی نو ابی آواز کو اس لے یک رو (ایک) کر لیا ۔ 

اس کا چہرہ (رخ) اس طرف بھی بے اور س طرف بھی ۔ اس کی بات 
اس رخ سے بھی سے اور اس رخ سے بھی ۔ 

سازلدے کے ہاتھ میں لطیف اصول رلغموں) کے سہب کبھی وہ لُقیل 

ہولی ے اور کبھی خنیف ۔ 

دبھی ممی کے باعث اس کی ہوست کانینے لگٹی ے ء؛ کیونکہ آنش 
خورشید اس کی دوست ے ۔ 

کبھی خشکی کی وجد ےہ جب وہ گرم ہو جاق ہے ٹو تر آواز 
تمالقی ہے اور سواۓ پائی کے اور کچھ نہیں مانگتی ۔ 
۱ہ۱: پردہ اور ان الوکھے ساز نوازوں کی صفت میں جو ہر ہاتھ 
ہے ہزاروں آوازیں (لغے) لکالتے ہیں ۔ 
ممام رود زن فن کی باریکیوں ے پوری طرح آشنا اور ساز کی باریک موری 
پر اتہائی حنت و ریاغت کرۓ والے ہیں ۔ 


٤ 

اتھوں ۓ ثار ابریشم (لورغ) کو گولا انی رگ جاں - نے 
اور اس طرح رگ چنگ ( (قارِ ساز) ہے انھوَن ۓ (سامعین گی) جان انال 
ای ے( مسحورکیا ے ) ۔ 

یم چنگ صفت میں پرلدے کی مالند دو رنگ ہے و 
پوندہ سے لیکن باز کا چنگل (مراد مغراب یا باز کے پنجے کی وہ شکل جو 
چنگ پر پنائی جاتی تھی) اس کے چنگ یعنی پنجے میں ے ۔ 

رود زن آواز لکالتے ونت کنجشک بن گیا ے (کٹجشک راد چڑھا 
اور ایک لکڑی اور ساز کا نام) اور اس ےۓ اپنے فن کی تاثر سر پرندوں 
تو ہوا سے نیچے اتار لیا ے ۔ 

کبھی اس نۓ ایسا لغعہ چھیڑا ے جو راہ راست (مراد راگ گونڈ) 
ہے بائیں جانب (دوسرا راگ) ہو گیا ے ۔ 

کبھی راگ کانڑا مجاۓ وقت رودزن نے احسن طریتے سے پردہ کشائی 
کی ریعنی عمدہ انداز میں یہ راگ رود پر بجایا) ۔ 

کبھی جو نوازن کے ہاتھوں نوا زندہ ہوکی تو اس کی اس نوا نے 
ایک دلیا کی جان کو زندہ کر دیا ۔ 

کبھی اس نے بوسلیک کا راک چھھڑا جس سے دل کی یہ کیفھت ہوئی 
جیسے موق ڈوری میں چل رہا ہو ۔ 

کبھی پنرمند کے غلط انداز سے نہاوند (راگ کا نام) پر جگم تنگ 
ہو گئی ۔ 

کبھی نات تر سے اندودہکاہ (منڈھی ہوئی جگہ ؟) کو باغر( 
( راگ )کی طرف جائۓ کا راستہ مل کیا ۔ 

کبھیمعشوق کی طرح اس نۓ چنگە پر پردۂ عشات ( راگ ) میں پنجہ 
مارا ۔کبھی نے نے فراق کے جلے ہوؤں کے دل کی طرح غراق کے راگ میں 


۸ کَ 
فتاں کی,کبھی ساز نواز ہے اس انداز میں خالف راگ بایا کہ اگرچہ خالف '' 
(دشمن) نۓ مایا لیکن وہ دوست بن گیا ۔ 

کبھی ے میں جو دم پھولکا گیا تو اس ہے مجاےۓُ جاۓ والے فرغائہ 
راگ ۓے ہوری پوری فراغت کا سامان کیا ۔ 

عاشق (جس کا مارا جانا مناسب ے) کے دل پر راست راگ کی 
تیزی تیر کی طرح راسق (سیدھی) آ کر لی ۔ 

چداگکے تہمتن (ایک جنگجو) ایسے لیزہ زن ۓے زابل (ایک ملک,ایک 
راگ) کی جانب زال (رستم کے باب) ک طرح گھوڑا دوڑایا ۔ 

مشکل کشا بربط کی بستگی نے بستہ پا (بندے ہوۓ پاؤں والے) 
کے لیے جگە کشادہ کی ۔ 

نغعم جب "لے کو زیرو یم میں لے گیا تو اس نۓ زیر میں کھینچ 
کر حسینی راگ کے سرد کر دیا ۔ 

عراق میں سازگری (دو راگوں عراق اور اصنہان کا مجموعمہ) کے 
زمزمہ نے عراق راگ ہے اتفاق کیا ۔ 

وہ تمامتر سازگری کا خواہان ہوا ء اس کا زئمہ اصفہان تک پہنچا ۔ 
عقل نے اس کارکاہ سے مسافر بن کر باخرز کی سی تیزی سے راستہ طے کیا 
وہ (عقل) اس قول کا حصہ بن گئی جسے قوال راست نۓ کبھی راست 
(راگ) میں گایا اور کبھی نم راست میں ۔ 

زنگانہ (ایک راگ) کا زغم (یا نغەم) یم ہے زیر تک اپنے ے ٹھکاتا 
ہوۓ کے باعث فریاد بلب تھا ۔ 

اس قسم کے منلق طبر (ساز کے راگ) کے سامنے ء ان کی مقبولیت 
کے سبب ء فاختد باغ میں آصول نہیں بناتی (امسول فاختم : ایک مجر کا لام ء 
'آصول : سوسیقی کا قاعدہ کلو٭) ۔ 


اقتباس از 


مٹنوی دولرانی خحضر خان 
متبہ مولانا رشید احمد صاحب سالم انصاری 


علیگڑھ ےو ,ء 


ہر ما د2 ٠‏ 7 “ 


مسفت آرایش شہر وکشور جون مروس از برای تزویج . 
شاء و شپزادۂ بںى جفت خضر خان زادت خضرة 
راس و شافت وجہ العدو یام 


سعادت پاست اندر پردۂ غیب 
سری کو خواست شد تاج جہانی 
دری کز روشنی کردد جہانگر 
رد ا و ات ایت 
شعاع ہی گرا ار سر ان 
بسی ہست ارچ زاد غسروان ایڑ 
لی گوبریرا یکم پباد 
سزای تخت کر فرزند شاہی است 
دو دولت دارد آن گیتی خداوند 
یک آن کوست ود ظل الاہی 
زہی بستان آن شٴضے را جا یل 
چو الہامٴ الس بی شاہ را گنت 
اشارت کرد تا در گکردش دہسر 
کس کر امت ئز عرش زستائد 
چنان در شمد و شادی شد آاق 
بیگکردا مرد قصر پادشاہی 
جہان از تب پای کارداران 
چرخ آبد حسیران قبے چسرزخ 
در اطلس چرخ قبے پیش تا پس 


لگ کن تاکرا رہسزلد در جیب 
تولد یاہد از صاحب قرافنی 
شود پیدا ز ابر آان گسیر 
ککزانسان در بلندی ارجمند است 
کہ این آفاق گبر آن در سہر است 
کہ در نسرخ شرف لرزد بکشنیز 
که از وی گنج شاہی کردد آباد 
ہم از عہد ازل گیتی بناہی است 
کہ یسزدالئش دہد شاثستەه فرزند 
دگر دارد خلف در غسورد شاہی 
کہ باشد چون خضر خالش' نا یی 
کہ آن در سعادت راکند جفت 
بیار ایند یکسر کشور و شہر 
رج آمد خسزانہ در عغزانہ 
کہدر رق صآمداین نہستف وش ط ق 
برآمد قبہے از سے تا عاہی 
شدہ چون روی درا رور باران 
پراہر هر دو چون بنداد باکرخ 


چو دیگر قبلے با در چوخ اطلس 


رصع پرد ہا چون چسرخ ز انجم 
سر زردوزی* مہسر زر انگیز 
ہر آن کا که بر کردند آن را 
کشیدہ تا بگردون سایہ بسانچا 
مہ و خورشید ہ٭چون ہری وحور 
پر دیسوار نقشی کردہ "پرکار 
رسبله صسورت بے باعجم 
فرس گوئی کہ در غسواہد دویدن 
ہر جانب کہ سردم بر زمین رفت 
ز بس شار کہ خغنت اندر خز ناب 
اشستد ”ٹوس و افغان بردہ بر ماہ 
فتادن خوا۔" بر فللک زیر 
ان نعرہ کم تشد تا چرخ گردان 
جو آن نەرہ شود در یاگون سطح 
دمایہ تب اس تد ز برخام 
نر و مادہ بہمچون دوست با دوست 
زہر سو خامتد غلال ہر آن سان 
دہل در ہاگ و رخذان پیش او تیغ 
جواءردیست نکاس لاآبالں 
پھازی سلیح اصحاب سمشیر 
شصدہ در ٹیۓ رای تیغ ران4ان 
غنجر ہای چون پرمکس صاف 
ہر آوارز دہل مد سلح کار 
پر آن بازی کے ب ودہ آسان را 
سہر بوالعجب از ہفت پردہ 


۳۲ 


۹ 
شدہ ا یم در آن "در و گہر گم 
نظ با صد تعجب دوختد لیزڑ 
ابسر ہای آسان را 
فرو پوشیله عیب آسانہا 
بشاوردان عصمت ماندہ ستور 


مد امتر 


فلک حیران درو چون نقش ویوار 
درون چشم انجسم گشتےء دم 
پری گوئی کہ بر خواہد پریدن 
ہمہ بر فرش دیبا ہای چین رفت 
زہن‌را کس نہ دید الائہ درخواب 
زسرتاپاہم اشکم ہم تہیکاہ 


ش 


چو چرم کاو کردہ اعرۂ شیر 
ہیجا ارغنون شبر سردان 
دود لبیک گویان نصرت و فتح 
زبان چوبین و او گوپای ہی کام 
بسی سموز چرہک گفتہ در ہوست 
کہ گشتہ شہر سلطان شہر یزدان 
چو بانگ رعد و رخش برق درمیغ 
بن آواڑة او عسائم بای 
ز پنجہ بر زدہ شمشبر چون شہر 
دو کردەمو دو موی چون جوانان 
مکس پران دو لیمە کودہ بی لانف 
معلق زن ہد وت ل وی وار 
برون انگندہ دھر از پردہ آن را 
جہان را دار ب-كازی راست کردہ 


گ۸“ 


یگردش دار بازان بر سر دار 
اظر در ہر یک از دور روان دید 
رحسن ببازان بالای رسنہا 
ٹم ہا آن حبل پیچان کردہ ہاڑزی 
ز ست بوالعجب گوی آمإن گیر 
ز بس کان گوی ہر چرخ اشتل مکرد 
فرو بردہ مشعبد قبغ چون آب 
پہ بیٹی تیز کزلک را فرو خورد 
ز لعب سکرب۔ان طلان غازی 
جہان از حرد چنئبر ہر گران تن 
بمودہ چہرہ بازان گرا۔گون ریو 
ز دھر آموختہ کوئی دورنگق 
بہر لحن آدمی ہم زیست و ہم سرد 
نسرئم زھسرہ را آواز میسداد 
بریشم بر ہوا بردہ نوا را 
چو شاہ سازہا چنگست ز آہنگ 
زیکہ ساقش شدہ مو تا زمین پست 
رگ و مو سر ہہم بستد دو سویش 
بعد تن ای گشتد حلق و حاتوم 
سیساہ و زرد شاغی طصرفہ سانی 
دفاز دیوار خود حصن حصین است 
میسان دستہا پیوستم گردان 
چو ہر کف کرد دف زن آن سبق را 
ز اپریشم نوا باریک زادہ 
نگر در چنگ و بربط فرق روشن 


دم مر گنت زیفان چرخ دوار 
کد گر اقطہ نہی حفظد توان دید 
جو دلہا گسوان را در ھکنپا: 
کہ خود با رشتہٴ جان کردہ بازی 
بسان گرد سپرہ توسن ہیر 
سہر از ہم دندان خندہ گم کرد 
چو مستستی کہ نوشد شربت اب 
چو آی کز رہ بینی غورد مد 
ہہ پشت پاد چون گل کردہ بازی 
چ و پیل ازرون و اشتر ز سوزن 
کی خود را پری کردہ کہی دیو 
کب گە رومی نماید کہ زنقی 
کەدر ہر لغمہ ہم جان‌داد و ہمبرد 
ذن۔واجان سی ربود و باز میداد 
کمند انگند, مےغان ہوا را 
بزہ بر بت دہ جا تر را چنگ 
دگر ساقیش بی مو چون کف دست 
تو گوئی کز سر رگ رستد مویش 
چو زنگی کارغۂ وی سازد از روم 
آئے رستد ز آبنوسی غیزرانی 
حصار چوب و صحن کاغذین است 
عجب ہاشد حصاری ٴ دست گردان 
بناخن کردہ حک روی ورق را 
پدر چون خود خلف ہاریک دادہ 
کہ ہستآن سر ہزرگ و این‌فروتن 


سی 


چو رود و بربط آوا دادہ بیرون 
نوا گر کاسٴ طنبور حا یف 
گران سر از کدوی خویش طنبور 
یی خم کدو سازنسدہ بر دست 
برسم ہند گوناگون مزاسیر 
الاون را رگ از اندام ببرون 
عجب بین کو کدو ہر خود نہادہ 


دگر س 


: رین نام آن ال 
دو رون تن کہ روبا رویدرحرب 
نشہدہ بے گی پشعدی فنافی 
خمسیں خام لش بر رو زدہ پست 
عجب رود از کین دندان تمودہ 
ر زہرہ بردہ لحن ہندوی ہوش 
پریروی-4ان ہندی جادوی ساز 
لاس دیو کبری شان تنک دام 
ریشم پ۔وش بعضی پرنیان روی 
گرفتہ چون پیاڑہ تال در دست 
سرود دکش ازلبہسای خسوان 
برقصں و جست خوبان ہوا باز 
رھ بعر طاسانہ تا 
جستن فرق شان گشته فلک سای 
ہے سنگین دلان و سم سینہ 
غخُونریز حریضان زخمه در چنگ 
ہسی در ہستی انگندہ زیانپا 
گب رفتن بصد ناز آمدہ پیش 


بط می کردہ هر دم گرھہٴ خون 
بغایت کات 'پر لیک غسای 
فرو غلطیدہ نی مست وله صور 
آندو خائی و غالمی زان کدو ست 
بجانہا بستب اشکل ازیم وزیر 
کدو ہر پشت و رگہاگشتہ بی خرن 
ولیک از چەم حلقی خون کشلاہ 
پر انگذت 
چو دن در پارسی میزان ہر صرب 
شدہ بنک زنش چون ترج|نی 
ممودہ عبد دقیةہ سس ہر دست 


پری رویان قتال 


لیش نی و دہن خندان ممودہ 
ر تری فراموش 
ز لب کردہ در دیرائکق پا 


پری را سایہ بگرنتہ در آندام 


شدہ سح 


بابریڈُم درون در رفتہ چون موی 
نہ از یکر سرود خویئٹن مسمت 
شنا.ان سوی گردون پای کوہان 
نباده بای بر بالای آواز 
زن کہوٹر سان ببالا 
ہب کاہ رقص بیسزار از زمین پای 
دو رخ در مہر و دو نرگس پکینہ 
لب الدر آشتی و غمزہ در چنگ 
سی تاراج دادہ خان و مانہا 
بہر کاسی مسزاران اشکنہ بیش 


آچ8 
+ھ فق 


بلق پی بی صد ہنم 
وازش زیر لپ تا دست گرد 
پیر چشمک زدن کشتہ جوانی 
ز خال چون شہد پر درج سجان 
ز .اہروپا کم تربان گشتہ جانہا 
رز اپروہا کانکش گشتد زین سو 
دو گیسو گرد هر یک پیچ کردہ 
خیال زلف شان در جان یاران 
کڑی در چشم شان شور ظرینان 
ربودہ خواب بیداران بیکہار 
حجابت داده ابرو را یہ پیغام 
دہن ہای چو غنچد گاہ گنن 
زخغہای چو سیب لعل گولہ 
ز زلف الگند تا پا دام عشان 
عرق کز روی پر طذساز مبرخت 
بہ فیمی فرق سر پوش شنق دام 
از پنسو دادہ دل ز آن سو ربودہ 
جز نظارۂ خوبان مہے روی 
پر چسا منج_بیقی سر فگددہ 
ز زخم ہر گروہی بیست در بیست 
تپ ہر قبسٴ حشری زاعام 
ز ہس سینم کە بر سینم زشستہ 
فراوال قبە ہا از اہل پرہیز 
مجانیپا لحن داؤدی نغاند 
'بنالشہای شپرین شکر بار 


4ھ ٴً 
سفتم ج نم دارد سا دزدینےد گے 


کرشم در رہا کن تا بمبرد 
جر خللہ زدن بسربودہ جائنی 
دوگان ۔افگند د۰ قربان کانہا 
بر آنْ جالب کند انگنن ز گنو 
چو ماری گرد صندل پیچ خورد 
چو شام انسدر خیال روزہ داران 
چو کعب کژ نشین چنگ حریفغان 
زچشم نم خواب و نم بیدار 
اجازت کردہ لبہا را بشنام 
گہی در پستن و گے در شگکفتن 
لہ چون سیب دو رنگ ابرص نمونے 
بر آن پا دام بستم ماہی ساق 
کرشم میچکید و غاز بیرخت 
شفق را نم روزی کسردہ ہا شام 
ازینمو کشتہٴ جان زانسو درودہ 
دگی راز از ہن سی 
گروہی بر گروہی زر نگنذہ 
کی کشتہ شدہ وان دیکری زیمت 
پرلله تنگ چون در حشر ڈانںں 
بخشواری نفسس از سیل چستد 
کتاب مصطفلی اپ لحن غوائ 
فرشتہ چون کس گشتہ گرفقار ' 


"اع 9ل 


ہیف 
کے سی 
ہہ 


ہہت 
و وڈ 


سد ,سال آن ماز شادی داز کردند 
چو شد عالم ہعہ در زھور و زیب 
اشارت شد ز درگے کاہل تتوع 
فلک سنجان کہ شائرا دور افلاک 
لہ از رسم 'ختیاری پیش بردند 
بدین طالع کہ خواہم گفتئش باز 
مہ روزہ "در از “درجک ہرون داد 
سان ذوق ں پایٰ4ان دل شہر 
کشادہ گوعم این تارج اغجد 
بروز چسار شٹیب بد سم و پیست 
قمر در ٹوس جا درخواست کردہ 
عطارد بازحل در ہدی ہمدست 
ذلب کر ہم یی ایشان گرفتہ 
کند تا سبزہای غاک را تر 
بماہی زھسرہ کاەر زبر گشتہ 
گرفتہ برہ را ہرجیس درپیش 
بشور انسداعتصمہ سيج بہاری 
سعادت راس رامخشیئه مایے 
تھی ماندہ بسی برج دفر زاوج 
چو زینسان ید سار آسانی 
شہ و شہزادہ شمس الح لکہ جاوید 
بر آمد پر کمیت تند و پر جوش 
چنان شد ہانگ بسم اللہ سوی ماہ 


که گنٹند 


کہ گنج ہفت گردون بساڑ کوڈند 
کلاہ قبس با باىث زد آسہب 
شارلد اغتاری را بم تجم 
بود صفری بروی تقتدٴ خاک 
کس بستە اخقران پا خویش بردند 
شد اقبال این طرب را کر پوداز 
چسو روز از مطلع دولت شد آباد 
ار صال دادہ از طرب جر 
ہسال یازدهہ از ہمد ہغصد 
ز روزہ خلق اذ۔.در بہترین زژیست 
کان خی را راسته کسردہ 
چو ہندو بر سر بز تر در شست 
”دم بز ہمچو درریشان گرنتہ 
بدلو انگندہ گردون چشمہٴ خور 
برود خشک ساہی گر گشە 
کہ ہر سلطان بےرد قربان درویش 
مہیا کردہ از پروین نشاری 
شائہه بر سریر پنچ پایہےہ 
کہ پر گوہر کند سلطان بیک موج 
بشضرخ تر زسان کاسای 
حہان را باد چون تابندہ خورشی 
چنان کز دور او شد چرخ پہوش 


اغغعران الحمد للہ 


ضكضھ۸ 


افلک بسروی ہداک اللہ میگنت 


زحل چون ہندو از رہ خاک نرفت' 
دواق پیش براتفی غسروان شاد 
مخلدم ٹہنہا چون برق در میغ 
برای زین کسومر آمود 
بگردش قی۔غ و خنجر رستہ ارت 
تو گوئی گ رشن از َیغ کشیدہ 
طبقتہسای زر و يیاقوت ۔ئلگون 
زُىبن در زیر لولوی خطرناک 
بدیدسان کایزدش یساری کر آند 
پر آپ سدرہ و طوبی بہالش 
فلک حبران ز زیبائیش ماندہ 
بدور حلقہ۔ای آسسانی 
بترقیعب آنھنان کاقبسال میخواست 
جہان صدر آن شریح آان در 
بمقدای کہ ملکی را بود زور 
شار آفگن رسیدند اہل درکاہ 
بھ رکس ہدیە دادلد از خزائن 
چو رسم کار غضیر پادشاہان 
بہ آلیفی کے رفت آلسو سرافراز 
نشست بود بپرون سوی خندان 
برون زربفت شاہان گشتہ سازش 
چسو در صدر بزرگان محمر عود 
چو نگ آمد ز الدوہ درونی 
خہال پار خود را داشتب پیش 


چو گلہای پیسادہ در رہ یاد 
بعواسمہ آفتاب آر - خیدہۂ تثسغ 
ملع چرخ را کردہ زر الدود . 
رہ چشم بد از پسولاد پستد 
بنگرد لانےم سوسٹہا دید 
چو روی عاشتان در گریہ' خون 
تو گوئی ژالہ بارید است بر غاک 
ہای۔۔واں الخ انی 
لشست انسدر میان چار بالش 
گہش سیارہ کا ثابت ثثالدہ 
ملک در خواندن سبع المشانی 
نشستند اہل اقبال از چپ و راست 


7+7 اٹ 5 ۰ 
جہان در معی رت از صدر 


در آسد 


ہہم دست آفتاب و ما را عقد 
ز خرمنہای گوہر تنگ شد راہ 
خراج مصر و محصول مدالن 
بسر شد بر ماد لیک خواہان 
بدولت کاہ خسود شمد وعبران ساز 
درون با درد و داغ دردمندان 
درون چون زر ہر آتش در گدازش 
درون پر آتش و وروں زر اندود 
خلوت غانہ غد با اھک خوی 
درین۔وزاین غزل میساخت ہا خویش ٭ 


ہنی و سا ا 


۸مھ 

غزل از زبان مافتی ٦‏ 
راغ غیش و برگ شادمائیقٰ مصاع کخوشدلف و کامہاف 
لشاط خورىی را یکیک اسبابپ کم جویندہ نی4ارد دید در خواب 
کشاده آسن دربای روزی چراغ مخت در عالم فروزی 
بزریان شغل ج وی پاسائم سلاط-ین خا کسروب آمتام 
ہعم سرہر زین سوی کب بن بعد روہا مخاک ان يسا کہ شیم 


ہد 


(عنوان : صفت آرابفی شہز و کشر چون مروس از رای ' 
لزویج شاء و شاہزادۂ بی جفت خضر خان) 

قن ا : راس شادی کے موتع پر) آفاق نغعم اور ۔سرت سے 
کچھ اس طرح 'ہر ہوگیا کہ ید نو آمان اور چھ طاق رقص ہیں آ گئے ۔. 
ص۵ ۱: ڈنکے کی جوٹ چالد تک بہنجی ۔ یہ نقارہ سراپا کم بھی 
تھا اور کوکھ بھی 

جب کا ےکی چرم 'ذدارے) ۓ 'عرۂ شبر بلند کیا تو قریب تھا کم 
شہر قلک نیے گر جاتا ۔ 

دمامد کا ھلا حعہ مس نتم ىا اور اوہرػ خام تھا۔ اس کی زبان 
لکڑی کی تھی لیکن وہ بغبر تالو کے بولۓے والا تھا ۔ 

(دمامع) کے نر اور مادہ باہم اس طرح تھے جس طرح دو دوست 
اکٹھے ہوں اور اپنی کھال میں بہت سی رہز کی پہیلیاں کہہ رہے تھے 
(طبلے پر ببائی جاۓ والی ختاف تالوں کا ذکر ہے) 

دہل (ڈھول؛ کی آواز گو یج رہی تھی اور تلوار اس کے سامنے رخشاں 
تھی اور ید منظر کچھ اس طرح تھا جیسے بادلوں میں بجلی کی ٹڑک اور 
چمک ہو۔ 

کاِس (نقارہ) ایک لا آبا ی جوائمرد کی طرح ہے ۔ آوازہ تو اسکا بلند 
ے لیکن خود وہ خالہ خال ے ۔ 
مب :١۱۵۵‏ دہل کی آواز پر مسلح جوان قلا بازیاں لکنا رہے تھے 
اور لوٹی دار نوبت پر 
ص٠۵١‏ کو مار ود یں یو وت 
ہر ہر نغعه جاں پرور بھی تھا اور جاں رہا بھی ۔ 


7 
ترئم کی یہ کیفیت کہ وہ زہرہ ایسی مننیمٴ نلک کو بھی آواز یی 
دعوت مہازرہ دے رہا تھا اور نوا ایسی که روح کو اچک کر بھی لے 

جاۓ اور پھر ہے زندہ بھی کر دے ۔ 
ساز کے تاروں ۓے نوا کو ہوا پر ہنچا دیا او اس طرح گویا 

سہغان ہوا پر کمند بھینکق ۔ 
چونکہ آہنگ کی ہدولت چنگ سازوں کا بادشاہ ے اس لیے چنگ 

ے دس جگد تیر کو کان پر چڑھایا ۔ 

اس کی ایک ساق ہے بال زمین تک نیچے لٹکے ہوۓ تھے اور اس 
کی دوسری ساق ہتھیلی کی طرح بالوں سے صاف تھی ۔ 

رگ اور بالوں ے اس کے دونوں طرف سرکو اس طرح: اہم باندھ 
رکھا تھا جسے رک کے سر ہے اس کے ىال آگے ہوں ۔ 

علق اور حلقوم تمام تر نے (بانسری) ؛ن گیا تھا اس حبشی کی طرح 
جو روم (ایک درغت کا ام) سے ارغنرن اتا ے -> 

عجب طرح کی سیاء اور زرد شاخ تھی جو آہنوس اور بہت ہے آگی تھی ۔ 

دف اہی دیوار کے ہب مضبوط فلعہ ے ؛ وہ لکڑی کا قلعہ اور 
کاغذی صحن ے ۔ یں (حصبار) ہاتھوں میں مسلسل گردش کر رہا تھاٴ؛ 
تعجب کی بات سے کہ حمار اورآدہت گرداں ہو ؟ (دست گرداں معی 
ترض بھی ے) ۔ 

جب دف زن ۓے اس سبق کو ہتھیلی پر رکھا (شروع کیا) تو رروے 
ورق کو اس ہے اخن سے چھیل ڈالا ۔ 


اہریشم زتارِ ساز) سے پاریک لو' إیدا پوئی جس طرح باپ ۓ خود 
ہارھیک (عمدء ؛ چھوٹا) لڑکا دیا ہو ۔ 


لف 


دیکھں؛ ؛ چنگ اور بربط میں واضح افرق ہے ۔ ایک بڑے سر رالا 
ے اور ایک فروتن (چھوۓ جسم والا ء عاجز) 


جب 910 بربط نے آواز باہر کال تو بط سے نے ہر دم خون کے 


ساے۵: کاسمٴ طنبور جلد ہی سریں الاپنے والا تھا سروں کے 
لحاظ ے تو وہ کاسہ (پیالہ یعنی طنبور) بہت پر تھا لیکن ویسے غالی تھا. 
طنبور کا سر اپنےکدو کے سبب ہوجھل تھا اس کی حالت ایسی تھو 
کم وہ نب تو مست تھا اور ئہ مور لیکن یجے لیٹا ہوا تھا ۔ 
کوئی ہاتھوں میں تخم کدو لیے بجا رہا تھا ۔ یہ کدو ویے تو غال 
تھا لیکن اس کے ننموں ہے لوگ ہست ہوۓ جا رے تھے ۔ 


ہندوستان کے رسم و رواج کے مطابق کئی اقسام کے مزامیں (ساز) 
تھے جنھوں نے اپنے زیر وج ہے روحوں کو جکڑ رکھا تھا (مست و 
ے خود بنا رکھا تھا) ۔ 


الاون (ایک ساز) کی رگ جسم ہے باہر نمایاں تھی ؛ کدو اس کی پشت 
ہر تھا اور رگیں خون سے خالىی تھں ۔ 


تعجب کی بات یہ دیکھو کہ اس نۓ کدو اپنے اوپر رکھ چھوڑا تھا 
لیکن (اپنے مسحورکن سروں اور نغموں ہے) اس ۓ ایک دنیا کی آنکھوں 
ہے خون جاری کر رکھا تھا ۔ 


ایک اور ساز تھا پیتل کا بنا ہوا جسے ”'تال““ کا نام دیا کیا ے اور 
یہ قتال (بہت زیادہ قتل کرنۓ وای) قسم 2 ری رو حسیناؤں کی الگشت 
پر اس طرح تھا جیسے دو روئیں تن (کانسی کے جسم والے ۔ بہادر) لڑائی میں 
آہنے ساہۓ ہوں بالگل فارسی کی دف کی طرح جو ہر ضرب کی سیزان ے ٠‏ 


۳ 

پندی بک (طباء) ۓے فغاں برہا کر رکھی تھی اور اس کا. سازفدہ 
لرجان بنا ہوا تھا ۔ 1 

(اس طلبہ) نے جو خەجر غخام (کچا آٹا) اپنے چہرے پر مل رکھا 
تھا اں ے ہر ہر ہاتھ پر سینکڑوں پختہ فن دکھاۓ 

عجب رود (ایک ساز) گھات ہیں ببٹھا دانت دکھا ربا تھا: اس کے 
ہونٹ تو نہیں تھے لیکن دہن خندہ تھا ۔ 

ہندری لحن ۓ زہرہ ایسی رقاصہ* فلک کے بھی ہوش اڑا دے تھے 
اور سج کا سار! غرور جاتا رہا تھا ۔ 
گک ۱۵۸ (ہریروبانِ ہندی ۓ) ”'تال) کو اس طرح ہاتھوں میں 
ٹھام رکھا تھا جسے پیالہ (جام) پکڑا ہوا ہو ۔ وہ شراب ہے نہیں بلکہ 
اپنے ہی لغموں سے ملہوش ہو رہی تھیں ۔ 

حسینوں کے ہونٹوں سے لکاتے ہوۓ ننے تیزی ہے آسان کی طرف 
رق کرتے ہوۓ جا رے تھے ۔ 

(پ[ھر دل حسرنائیں؛ پاتھوں میں زخمہ (مضراب) لے ہم نمینوں کی 
خوں رنزی ‏ ! سامان کر رہی توں ۔ ان کے ہونٹ تو صلح و آتی کی بات 
کر رے نھے لیکن ان کے ناز و ادا جنگ پر تلے بیٹھے تھے ۔ 
ص١‏ ےشبار گنبد ازل پرہیز سے بورے پڑے تھے جن کک 
تلاوت قرآن کی آواز آمان تک ہنچ رہی تھی ۔ 

یہ متقی اگرچہ قرآن کریم لحن کے بنبر تلاوت کر رے تھے لیکن 
جانوں میں لحن داؤدی پھولک رے تھے ۔ 


بد لد 


٦ 


فوائدالفواد 
حسن سجزی 


اصل نام جم الدبن حسن ۔ فوائدالفواد میں وہ خود 
کو حسن علاء سجزی لکھتے ہیں بر صئبرپاک و ہند 
کہ مشہور فارس یگو شاعر ء اسبر خسرو کے دوست اور 
حضرت حواجہ الام الدین اواباء کے مرید خاص ۔ 
۲/٣۲۳‏ میں عمقام ہدایوں پیدا ہوۓ اور نشو و ت 
ان کی دہلی میں ہوئی ۔ اپنے مرشد کی وفات کے بعد 
دولت آباد چلے گئے اور دہیں ہ۳ء/ے +۱ میں نوت 
ہوۓ ۔ حضرت خواجب نظام الدین اولیاء ے اص 
قربت کے سیب حسن نے ان کے ملفوات''فوائدالنواد؛؛ 
کہ نام سے ترتیپ دے۔ یم کتاب پندرہ پرس کے 
عرصے میں لکھی گبٔی ۔ اس کاب کی اہمیت و افادیت 
یہ ے کہ اس میں خواج نظام الدین اولیاء کی زادگ 
اور ان ک تعلمات کے بارے میں خاصی "پر ارزش 
معلوبات آ گی ہیں ۔ اس کتاب سے جو افتباس یہاں 
لھا گیا ے وہ سباع کے متعلق ہے اور ظاہر ہے مباع ؛ 
موسیتی ہی کی شاخ ے ۔ 


ہی 


لح 


٠٠ 


نون 


مع 


چہار شنبہ ہژدم ماہ شوال سنتا'مذ کور دولت پائبوس بدست آمد ۔ 
سخن در بزرگی سولالا برہان الدین بلخی افتاد علیب وحعة ۔ فرمود کہ 
”مولانا برہان اادین بلخی حکایت کرد کہ من خرد بودم ہم فیاس پنچ 
شش سالہ کم و یا پیش ۔ براہر پدر خویش در راہی می گنشتم ۔ مولانا 
برہان الدین مرغینانی صاحب ہداید پیدا تشد ۔ پدر سن از و تحاشی کرد ؛ 

در یر درگ را س را اف لان مو کک مولانا 
۱ برہان الدین مر غینائی نزدیک رسید ۔ من پیش رفتم و سلام کردم ۔ در من 
تیز بدید ۔ و این سخن بگات کہ من درین کودک ۔ور علم می بینم من این 
سض او بشنیدم ۔ پیش رکاب او روان شدم ۔ و باز بر لفظ مبارک راند کہ 
سا خدای تعالی ہم چِن میگویاند کہ اپن کودک در روزڈر خود 
علامہ*ٴ عصر خواہد شد ۔ سولانا برہان اندین بلخی میگوید کہ من ابن سخن 
شنیدم و ہم چنان پیش می رتم ۔ باز مولانا برہان الدین مغینانی فرمود کم 
غدای تعالیٰ از من می گویاند کہ این کودک پنان بزرگ شود کہ 
بادشاہان بر در او بیائید ۔ خواجہ ذ ترہالقہ بالخبر این حکایت عمام کرد ۔ 
ہر لفظ مہارک راند کہ مولانا برہان الدین بلخی را با ونور علم و کال 
صلاحیت ہم بودہ است ۔ چنالکہ بارہا گاتی کہ خدای تعالیلٴ سا از پیچ 
کبیرہ نخواہد پرسید ۔ باز خواجد ذ کرالقہ بالخبر تبسم فرمود و گنت کہ 
مولانا ہرہان الدین چون این کنتی کہ ا خدای تعالیٰ از پیچ کہیرہ نخواہد 
پرسید ۔ این ہم بگفتی مگر از یک کبيرہ ۔ ازو پرسیدند کہ آن کہعرہ 
کدام است ؟ گنت ساع ۔ چنان کہ آن بسیار شنیدہ ام ؛ و این ساعت ہم 
بشنوم اگر باشد ۔ از نسبت این حکایت سخن در ساع افتاد ۔ فرمود کە 
سکہ' ماع درین شہر قاضی حمیدالدھن ناگوری نشاند ء رحمتاللہ عليه و 


۹ 
قاضی لہاج الدین پمچون او قائی شد و صاحب ساع بود بسبب ایثان 
کار استقامت پذھرنت ۔اما قاضی ححیدالدین ہا آنکہ مدعیان منازعت کردلد و 
غخصوبت ہسیار قانی ہم برآن حرف ثابت بود ؛ تاوتی لزدھک کشکِ 
سید او را در خالہ کی دعوت کردلد ۔ شیخ قطب الدبن ختیار قدس اللہ 
سرہەالعزیز ہم آنجا بودہ ۔ بزران دیگر مولانا رکن الدین سرقندی را 
خبر کردلد کہ ابن جا سام است ۔ او مدعی عنام بود از خالہٴ خود 
ہا خدمت گاران و سلات سز روان شد ؛ نا درآن خانہ رود وساع را من 
کند ۔ قاصی حعیدا'دین را ازین حال خبر کردند او خصم خالہ را گنت کە 
تو ہروجای پنہان شو ؛ و ہرچند نرا طلبند تو بیدا مشو ۔ او ہم چنان کرد 
بعد ازان قافی حیدالدین گنت کہ در بازکنید ۔ در باز کردند و سباع را 
در دادند ۔ رکن‌الدین سمرقندی چون ہا عوٴن خود بر در خانہ رعید پر۔ید 
کہ عم ازم کس اجک ۔ اید سے عا مار مت تام اف از 
پرمہد ۷۷"ٔۃئ9ئئ0( خصم خانہ من اٹ ؟ گفتند خعہم خالہ حاضر 
لیست ۔ چون خصم خائه را ندید از در باز گت ۔ محواجم وی اللہ پالخری 
غرڈ لق حر :ریدم کرش رید تو انی سان الیک 
تدبری کرد کہ خصم غالہ را غائب کرد ۔ یعنی ى اجازت خمم خالہ 
در غالہ آبدن فا ا ستا2 رکن ا'دبن سمرقندی ں اجازت در آمدی ۔ 
براو مواغذہ بودی ۔ بعد ازان فرمود کہ چون ذکر ساع قاضں حمیدالدین 
ہسیار شد ؛ مدعیان وت فتوای بسیار کردند و جواہہا ستدنداو ہعم نبشتند 
کہ سباع حرام است ۔ فقبھی بود ء او را با قاضخی حیدالدین اختلاط بود ۔ 
مگر او ہم دران فنوعل جواب نوشء ۔ آن خی بہ قاضی حمیدالدین رسائیدلد ۔ 
درین میان آن فتيه عدمت تاضی حمیدالدین اگوری آمد ۔ تاضی ُرو سری 
او کرد و گنت ”تو ہم ات آن نہشتہ ای“۔ فتیں شرہندہ گول شد ۔ گفت 
"آری لہشتہ ام٢‏ ہرین حرف خواجہ ذ کرہ بالخبر فرمود کم ان روز 
قائی حمیدالدین ہم چھزی از سر خود رون داد ۔ با آن فقیم گت ''آن 


بس و 
: 


۹ ۱ 

ہمہ مفتیان کہ جواب نہشتہ اند ء نزدیک من ایشان پنوز در شکم مادر الد ٭ 
اما تو لوزادہ شدەای وی ہنوز طفلی)'۔ ازین جا حکایت قاضی حسیدالدین ماریکلی 
آفتاد ۔ فرسود کہ او گقتی من در شہر ہوای قانی۔ حمید الدین اگوری 
آمدہ ام ۔ چون پرسیدم او پیش ازان نقل کردہ ہود ۔ روزی حموعات 
عیدالدیئ:را پش طبید 7 و آز کب او کو ثر ٹرک نوف امک ؛ 
سطالعہ کردن گرفت ۔ بعد از مطالعه تکردن رو سوی متعإان کرد کہ گرد 
او حاضر ہودند؛ گغت کہ ”ا آقَ چە ہی خوالید ہم درین کاغذ ہاہست : 
و آہ نہ خواندہ اید ہم درین میان ہست ۔ و آئپ۔ سن خوائدمن ام در 

میان ہست ؛ و آنچہ مخواندہ ام ہم است“۔ 


(فوائد النواد صتحد پر مم تا رم۴ 


یڈ و 
پا ا و 


سماع 

بروز بدھ رر شوال ؛ سنە مذکور آپ کی پابوسی کا شوف حاصل ہوا۔ 
مولانا برہان الدین بلخی رحمة اللہ علیہ کی بزرگی کے متعلق بات چلىی تو 
آپ نے فرمایا ”'مولانا برہان الدین بلخی نے مھ ہے بیان کیا کم میں 
کوئی پان سات برس کا ہوں گا ء ایک دن اپنے والد کے ساتھ کہیں سے 
گذر رہا تھا کہ راستے میں مولانا برہان الدین مغینانی مصنف 'ہدایہ؛ نظر 
پڑے ۔ مہرے والد کی کترا آدرخود دوسر ےکوچے میں چلےگۓے اور جھے 
انھوں ۓ ایک جگہ پر کھڑا کر دیا ۔ جب مولاہا یرہان الدین م‌غینائی کی 
سواری نزدیک پہنچی تو میں آگےر بڑعا اور انھیں سلام کیا ۔ انھوں ۓبڑی تیز 
نگاہوں ہے حھے دیکھ کر کہا ”میں اس مچے میں علم کا نور دیکھ رہا 
ہوں ۔“ میں نے یہ بات سی تو ان کی سواری کے آکے آکے چل پڑا ۔انھوں 
ے پھر اپنی زبان مبارک سے یہ فرمایا کہ خدا تعاللی مھ ہے یہی کہلواتا 
سے کم یں مچہ اپنے زىاۓ میں بہت پڑا عالم ہوگا “ میں یه سن کر پھر 
اسی طرح آگے چلتا رہا ۔ تیسری سرتبہ سولانا برہان الدین مس غمینائی نے 
فرمایا کە ”خدا تعالٰی جھ ہے کہلواتا ے کہ یہ مچہ اس قدر عظم شخصیث 
کا مالک ہوگا کہ اس کے دروازے پر بادشاہ آیا کریں کے ۔)' خواجہ صاعب 
ے اس حکایت کو یہاں ختم کیا اور اپنی زبان مبارک ہے ید فرمایا کہ 
مولانا برہان الدین بلخی بہت زیادہ صاحب علم و کال ہوے کے علاوہ 
صاحب صلاحیت بھی تھے ۔ چنا چم وہ اکثر کہا کرۓے کہ ”خداے 
عبزوجل مھ ہے کسی بھی گناہ کیبرہ کی پرسش نہیں کرے کا ۔“ اتنا 
کہم کر خواجب سرکار مسکراۓ اور فرمایا ”مولانا برہان الدین یہ بھی : 
کھہتے کم البتم ایک گناہ کہیرہ کی پکڑ ہو ؛ لوگوں ے ان ہے پوچھا 
کم وہ کون سا گناہ کییرہ سے ؟ جواب دیا ''سماع ء اس لیے کہ سباع میں 


٠ 


ے ہت سنا ے ؛ اور اب بھی اگر کہیں ہو تو میں سنئے ہے إاز نہیں 
آؤں گا ۔“ 

اس حکایت کے سبب بات ساع پر چل نکلی ؛ خواجہ صاحب نے فرمایا 
کا اس 'شمہر میں ساع کی رسم فاضی حہید الدین ناگوری نے جاری کی اور 
قاشی منہاج الدین اس سلسلے میں اول الذکر کے جانٹن ثابت ہوۓ۔یه 
بھی صاحب ساع تھے اور اٹھی لوگوں ک وجہ ےہ ساع کو یہاں استقامت 
حاصل ہوئی ۔ لیکن فانی حمید الدھن کے ساتھ بہت سے مدعیان مذہب 
الجھتے رے ٠‏ اور ان کے ساتھ ان لوگوں کی بہت زیادہ دشمنی کا ہب 
بھی یہی اس بھا ٠‏ کیونکہ ایک موقع پر انھیں ١حمیدالدین‏ کو) قلعہٴ سفید 
کے نزدیک کسی گھر میں مدعو کہا گیا ؛ شیخ قطب الدین مختیار قاس اللہ 
سرەالعزىز بھی وہاں موجود تھے۔ بعض بزرگوں ے مولانا رکن الدین سمرقندی 
کو خر دی کہ یہاں ساحع ہو رہا ے ۔ وہ بہت بڑا مدعی تھا ؛ چنانچہ اپنے 
چند خدمت ارول اور متعلقین کے ساتھ گھر سے کل پڑا تا کہ وہاں جا کر 
ماع بند کروا دے ۔ فافی حممداادین کو جب اس بات کا علم ہوا تو اھوں 
ے مالک خائہ ہے کہا کہ تو کہیں جا کر چھب رہ اور ہرچند تبری تلاٛش 
کی جاۓ تو سامئے نہ آنا ؛ اس نۓ ایسا ہ کیا ۔اس کے بعد قاضی حعیدالدین 
ے دروازہ کھول دینے کے لیے کہا ء دروازہ کھول اور ساع شروع کر دیا 
گیا ۔ رکن الدین سەرقندی جب اپنے حواریوں سیت گھر کے دروازے پر 
پہنچا تو مالک خائہ کے بارے میں پوچھ گچھ کی ؛ جواب ملا کہ وہ گھر 
پر نہیں ہے ۔ ہحیں اس کا کوئی علم نہیں ۔ اس نے پھر زور دے کر پوچھا 
کە گھر کا مالک کہاں ے ؛ اے پھر یہی جواب دیا کیا کہ وہ گھر پر 
نہیں ے ۔ جب اس کی ملافات گھر کے مالک ے ئہ ہوسکی تو وہ دروازے 
ہے پلٹ گیا ۔ خواجہ سرکار اتنی باب سنا کر مسکرا دے اور فراھا کہ قاضی 
حمید الدین ۓ بڑی اچھی چال چلی جو مالکخان ہکو غائ کر دیا ؛ کیولکہ 
گھر کے ماک کی اجازت کے بغبر گھر میں داغل نہیں ہوا جا سکتا ۔ اکر 


بس 


رکن الدین سعەرقندی اجازے کے بشز گھر میں داعل ہو جاتا تو وہ فاہل _' 
مواخذہ تھا ۔ - 


اس کے بعد آپ تۓ فرماھا کہ جب قاضی حعید الدین کے ساع کا چوچا_ . 
بہت زیادہ پھیل گیا تو وقت کے مدعیوں نۓ بڑے فتوے لگائےۓ اوران کے 
جواب حاصل کیے ۔ سب نے یە لکھا کە ساع حرام ہے ۔ قاضی حمید الدین 
کے ایک ففیہ کے ساتھ مراسم تھے ۔ اس نے بھی شاید اس سلسلے میںکچھ 
لکھا تھا ء اس کی غبر قاضی صاحب کو ہوگی ۔ اسی دوران ہیں وہ نیہ 
قاضی حیدالدین اگوری صاحب کی خدمت ہیں پہنچا ۔قاضی صاحب اس کی 
طرف متوجہ ہوۓ اور بولے ”تو ۓ بھی اس کا جواب لکھا ے ؟“ فقیہ ۓ 
شرمندہ ہوکر اثبات میں جواب دیا ۔ یہاں پہن جع کر خواجہ صاحب نے فرمایا کم 
اس روز قاضی حمید الدین نے بھی بڑی دور کی بات کی ؛ اس فقیہ سے کہنے 
لگے ”وہ نمام سفی جنھوں نے جواب لکھے ہیں مبرے نزدیک ابھی ماں 
کے بیٹ ہی میں ہیں ؛ لیکن تو ابھی ابھی پیدا ہوا اور دودہ پیتا چم ے ۔“ 


اٹھی باتوں کے درمیان قاضی حعیدالدین ماریکلی کی بات چل لکلی ء 
آپ (خواجں صاحب) ہے فرمایا کہ اس (ماریکلی) نے کہا میں شہر میں 
قاضفی حمیدالدین اگوری کی قلاش میں آیا ہوں ۔ جب میں پہنچا تو 
وہ ہل ہی نل (مکانی) کر چکا تھا ۔ ایک دن اس نے حید الدین کی 
تصنیغات اپنے پا منگائیں اور سلوک پر لکھی ہوئی ان کی کتب کا سطالعم 
شروع کیا ۔ مطالعہ کر چکنے کے بعد وہ شاگردوں کی طرف ؛ جو اس کے 
کرد جمع تھے ؛ متوجد ہوا اور کپنے لگا ''تم جو کچھ پڑھتے ہو وہ بھی 
ان کاغذوں ہیں ہے اور جو کچھ تم ۓ نہیں پڑھا وہ بھی انھی میں ے ۔ 
اور جو کچھ میں نے پڑھا ے وہ بھی ان کتب میں ے اور جو کچھ 
نہیں پڑھا وہ بھی ے ۔“' (نوائدالفواد ؛ صفحہ رم تا ؛مم) 
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سیرالاولباء 
مجر ٭" خورد کرسائی 


ال نام ٭د اور لتب مر خورد سے ۔ میارک بن چد 
بن ود کا بیٹا تھا ۔ دبلی میں پمدا ہوا ۔ سادات 
خاندان ہے تعلق تھا ۔ چولکہ اسلاف کرمان کے تھے 
اس لیے کرمانی کہلایا ۔ اس کا دادا پہلے پہل تمجارت 
کے سلساے میں لاہور آیا۔ یہاں ہے اجودھن (پاک پٹن) 
پہنچ کر حضرت فرید الدین گنج شکر کی خدمت میں 
حاضر ہوا ۔ پھر ملتان اپنے چچا کے یہاں منتقل ہوگیا۔ 
ا میں جب بھی تبارت کے سلسلے میں وہاں ہے زیت 
تو پہے لاہور آتا پھر اجودەن اور آخر میں ملتان لوٹنا ۔ 
اس مسلسل آنۓ جانۓ ہے شیع حضرف قریدالدین ے 
مالوس ہوگیا ۔ یہاں تک کہ تجارت وغیرہ چھوڑ چھاڑ 
کر شیخ کا مرید ہوگیا ۔ ان کی وفات کے ہیز و 
(خورد کا دادا) خواجہ نظام الدین اولیا کی خدست میں 
پہنچا اور ان کے حلقمٴ احباب میں شامل ہوگیا ۔ 


مار خورد ے بین میں شیخ نظام الدین اولیا کی بیعت 
ی تھی ۔ ادر ان ک حافل و الس میں شرکت کرتا 
رہا ۔ یہاں تک کہ ان کی خلافت انے حاصل ہوئی ۔ 
دحا ادر فکری توبیت کے لیے اس ۓ شیخ نعیرالدین 
حمو“ جراغ دبلی سے بھی کسب فیض کیا ۔ 


7 : 


. 

ار غورد بعہد ؛مروز شاہ تغلق ء/۱۴۹۹ میں 
تقام دہلی فوت اور مدون ہوا ۔ 

ہاری کتاپ میں سبر الاولیا کا جو اقتہاس دیا گیا ہے 

اس میں اگرچد موسیقی کے بارے میں براہ راست کوئی 

بات نہیں ے قاہم قضیہ' ساع ہے متعلق چونکہ یہ ایک 

تارمھی مواد سے ؛ اس لیے ا سے فامل کتاب کیا گیا ۔ 


٭ ٭ +٭ 


محضر سماع 


ہر ضرم کلت پذہر عزیران صاحب سباع عرض سی دارد ‏ برآن 


جملد کم در زدان قاضی حمیدالدین ا کوری قدس سرہ ؛ علای شہر ہاو مدھی 


سو امیا سی بی بر کفر سمتع سوال ہا کردندے و پیشتر 
علإای آن وقتا بر حرمتر ساع جواب پا نوشتند ۔ انب حروف آن سوال پا 
دیدہ است ۔ ہر آئیند چنان سوال کنند ہم چنان جوات بائشد ٤‏ فاءا حق تعالول 
قاغی حمیدالدین را سر کو وافر و کرانتی ظاہر دادہ بود ۔ 
باین پمب ء صدر جہان آن وقت ؛ منہاجچالدین جرجانی کہ در علم و 
فضل و لطانت طبع شثل نہداشت ء صاحب سام بود ء و باقانی 
حمیدالدبن و بزرکانِِ دیگر ؛ کہ ابہلِ محبت و عشق بودلد ء ساع می شنید ۔ 
چنانچہ شمہٴ ازان حالت در ٹکتہٴ ابلِ ساع تحریر یائتہ امت ء مدعیان آن وقت 
را جای در آسد و سخن گفتن در ہاب' ماع 'مائد ۔ فاما چون آفتابِ دولت و 
کرامت و عظمت حضرت سلطان المثائخ بر جہالیان طالم گشت و 
شوقِ ساع در سو سم واکابر وضیع و شریف دور و 
نزدیک ؛ کہ در جبلٹِ ایشان چاشنی“ عشق نہادہ بودند ء رسید و غلعلہ 
در عالم آفتادء و ولولہ* عشق در دلہای ایشان جلبید ؛ و کار عاشھی و 
عشق بازی و ساع در جہان از سر تازہ تد ؛ و عالم ‏ وستانی گشت ۔ 
چنانچں خواجد سنائی گوید : 

زین جا نغجر ریزد و زان جالوای نای 
آغیا خروش عاشق و این جا نشاط سار 
بر پر طرف بپشتی ؛ و در پر بہشت حور 
در پر چمن نکاری ؛ و در پر تار کا ١آ‏ 


اکر 0 
۰ ۰ و‌ٔ 8 
روی زسن ز شاہد گل "بر زر و نکر 
شاخ شجر ء چو گوش عروسان شاہوار 
مرغی ہر درخت ؛ و وای بہر طرف 


7 ۰7 7 
شاہد ہہسر طریق ؛ و۶ ,وسی بہسر کنار 


خار حسد مدعیان ابن کار را ء چٹالکہ موروث دارند ء از سر خلیدن 
گرفت یی برق ابی تعسب درد نافع کا ابدیدان غی توالستن: ال 
فبعیف گوید لے 

سا زین عق فر٭زی است مطلق 

و نیز چون بیشٹر ! کاو و علاء و صدور و اولیاء و امراء و مقربان 
باژدشاء عہد را بندہ و معشد حضرت سلطان المشائخ می دیدند ء جال دم 
زدن 7 ۔ چون دللی مر سر پوشیدہ می جوشیدلد ؛ و در :ند ین می بوذدند 
مگر بادشاء درین ت محعضری کند ؛ نا جراحتِِ حعىد را بنوکِ زبان 
بتراوند ۔ الایمم اجعلنی من الم تسقف واتجعلی سن 
الحاسدی۔ن (یعٌی ای بار خدایا! پکردان مرااز حسد کردہ شدگان و 
مگردان مرااڑ حسد ظا با چندین علوم کوئی این دعا بر ؤبان مبارک 
رسول ربالعالمین گذْٹتہ ہگوش ینان رسود امک الرض' در عہد ملطان 
علاءالدین و قطبالدین علیم]الرحمتہ اندب۔هٴ ایشان کار نیامد و باز خوائد ۔ 
چون تحت سلطنت بغیاثالدین نذلق انارالقہ پر ہانہ ء رسید شیخ زادہ حسامالدین 
فرجام کہ ہاتاہ غروی در خالہٴ سلطانالمشائ خکشادہ بود و بانواعقربیت و 
شلقتِ سلطان‌المشائخ پرورش یافتہ ء او را از جہت آنکہ سر شہرت داردء 
ہسیار عاہد:ہا و بلاہا کید ۔ چون در و شوق و ذوتق عشق نم نہادہ ہودند 

مور می شد ء بدین بہالہ خود را خواىست ا ا ۔ بجہت غوغای 
حر او را پیدا کردند ۔ 


٤ں‏ 
باری چون افساله ہی شوی ای بى غزد 
انسالےٴ یسک شو لم اضائے' ہے 
قانی جلاالدین لوانجی الب حاکم مملکت "درتعصّب اہ عشق مشہور 
بود و دالش مندان دیگر شبخ زادہ حسام را انگیختند و پیشوای خود 
ساختند کا لین ۔ادشاہ باز مماید کہ شیخ لظام الدین مد مقتدای عہد استہ ۔ 
سما عکہ درمذہبِ امام اعظم حراماست می شنود و چندین ہزار خلق درین 


ار کہ در شر ممنوع است متابعٹ اومی کنند 2 شیخ زادہ مذکور تربی 


پیش سطتان ہم یافنہ بود ۔ این سخن بسع سلعلان ر.۔ائہدہ سلطان غماتالدین 
را از حّل و حرمت ساع علم لبود ۔ ازین سذن متحیں شد ؛ کہ این چٹین 
بزرگی کے متقدای عالم امت ؛ امۂروع چکوئم کند نعوذ بالقہ ع 
بتول الظ۔ون ۔ وسوالہا وفتواہای وقت قانی حەیدالدین اٴ؟وری وروایات 
"نپ شرعھب پیش پادشاہ بردلد ۔ سلطان فرمود ۔ ”چون علای دین ۴ 
7 تٍ قاع قتوی کر دہ ویجہت این کار مزاحم شدہء سلطان المشالخ 
را حاضر کنند و جملە علإای شہر و صدور و ابر را طلب کنند و مبحضر 
سازند ؛ تادرین حل آن چہ حق است پیدا شود۔“ بزرگی گوید ۔ 


اخترانی کہ بس شب در ئظر سا آیند 
پیش خورشید ال است کہ پیدا آیند 
ہمچنین بہش وجودت ؛ ہمہ خوبان عدم اند 
گرچہ در چشم خلائق وہحہ زیبا آیز_د 
ل 2 
الٹرضر ء؛ این ماجرا کہ بیش سلطان گذشتہ,: معتندانل خدمت 
سلطان المشائخ رسالیدہ ملطان المشائخ ہچ مود راء نراد 2 پیت : 


جہان اگر ہمد دشمن شود بدولت عشق 
خبر ندارم ازدثان کہ در جہان ہستند 


۲۸ ا 


7 علا کہ اعلم وقت ہودلد ء بخدمت کاری حضرت سلطان المشالخ 
مشسوب ؛ چناثھہ مولا ! خرالدین زرادی و مولانا وجیہ الدین پاٹلی وغیرہا 
در اباحت سماع آیت ہامی آوردلد۔ در ر مجلسِ حضر ت سلطان المشائخ 
درہابپ سماع د اتل 'بادت ادادت می کر ردند ؛ بدین لیت کہ پیش از محضر 
استحضاری حاصل تمود ۔ حضرت سلطان الشائخ کہ درونِِ مارک آو از 
علملدی چون دریا موج ہی زد ؛ و ہیچ ہا آیناں التنات مھ یکرد وارین باب 
سخن ھی فرمود ۔ ایان بجی ماذہلد انا پر آآجر سلطان المنہ ئخ اعتقادی 
تمام دا ازین ممر خوش ۔ل ہودند ۔ الغرض چون حضرت ۔لطان المثائلخ 
را در سرائ بادشاء طلب واتع نم شد؛ سلطانالمشائخ 'ز یاران خودکسی راہ طلبید 
فاما قاضی محی الدین 2 کے بوفور علم آراستہ و آستاد شہر و علامم' 
مر بودءو سو'۔'نا نخر ا'دین زرادی کہ بزرگ زادۂ کریم الطابع تر از قاضی 
بود درجم , علوم و اد پردو بغیر طلب رابر بنلادن سلطان المشالخ 
در سرای بادشاہ رفنند ۔ اعد لی از اک حضر بود ء قاٰی دلال الدین نائب 
حاکم سلط ن'لمشائخ را بطریق موعنات سخنان آءا زکرد ؛ و کلات تعصب آىیز 
کم نم لائق مجلس حضرت سلطاں السائخ رر کشا تق کی 
کرد ۔ سلطان الەشائخ حلم سی وبزید و تحمل می کرد ۔ بعد ارین کہ سخن 
را بدیں جا رعائید کہ اگر بعد ازین دعوی دی و ساع بشنوی من حا کم 
شرع ام ترا بیاراریم ۔ سلطان المسائخ !زین سخن در عضب شد و فرمودکہ 
معزول باد ازین شنل ؛ کہ بتوت آن این ۔سخن می گوئی۔ بعد از دوازدہ 
روز از قضا معزول شد و عنقریب سار کرد ۔ 


آمدیم بر سر حرف ۔ چون محضہ شمد ؛ در آن چنان محضر کے جملہ 
فاؤافئریٹزر واساء و ملوک حاثر بودند؛ و توجہ و تل بادشاء 
وغیرہ ہمہ را الب سلطان المشاثخ یود ء؛ درین ین مل شیخ زاہہ حسام 
گفت کہ ”در ملس ش] اع ہی باشد ء و رقص سی کنند و آہ و نعرہ سی 


و 


2393 
جرت۱ 
)0 


ودک مل این نخان ہسیار گنت ' ساوت زورک مود 


کے لہ و 
۶ 5 ت ا 


2 : ۹۔ ۱ : 4 ً 
الب آو کرد و گنت غلبم کن ! و ہسیار مکی ! لیا ! چگوا ماع چد ‏ 
معلی دارد وی شی السا بد سی ای اس 
ساع حرام است؟'۔ سلطان المشائخ فرمود کہ ”چون معنی ' سام ' ھی دای 
مرا درین باب ہا تو سخنی لیست و نباید گنت'"۔ شیخ زادہ حسام کو مدعی 
بود ملزم دہ ء؛ شکستہ خاطر گشت ۔ع ؛ 


0 راست ححت قاطع بلست عم یىی علم 
چگونہ پیش رود دھوی' من ناداںل 


بادشاہ را گوش ہوش باستاع سخن دلپذیر حضرت سلطان المشالخ بود ۔ 
چون در محث ۔سخن باند م یگردید : بادشاء ہمیں می گف تکہ 'غلبہ مکنید ! 
بشنوید کہ شیخ چب می فرماید“ از جااب علاکه حاضر بودلد مولانا 
حمیدالدین و مولانا شہاب‌الدین ملتانی ساکت بوداداء و پیچ سخن وحثت 
ازین دو عالم زمائہ پرون نیامد ۔ بلکە سولانا حمیدالدین فرسود ”'چنالکه 
بدعیان ذکر لی حضرت سلطان الہشائخ ہ یکنند ؛ چنان نیست ؛ برغلاف 
آنست ۔ من این اس معاینہ کردہ ام و درآن 'جمم ہمہ پبران و سشا خان و 
درویشان دید ام“۔ دریں میان قاضی کال الدین گنت ۔ کہ "من جای این: 
روایت دیدہ ام ؛ اقال ابوحنیفه الساع حرام؛و الرقص فسق؟ 
لدلہ یعنی گنت ابوحنیفہ رحمۃاللہ عليه سرود شنیدن حرام است و گردیدن 
در مباع کار بد ست“۔ نزد ابوحنیفہ این لفظ خوائد ۔ حضرت سلطان المثائخ 
فرمود او رامع کردن یابدہ است؛۔ در اثنای این عث مولاتا علمالدین 
در آمد؛ لبیسہٴ شیخ ہباءالدین زکرپا بادشاء روی جانب مولااعلمالدی نکرد و 
گلت ”لو ہم دانشمندی و ہم مسائر ؛ امہوز مسئلہ* سماع پیش من مث 
می کنند ۔ از تومی پرسم کے اع شنیدن حلال امت ھا جرام ؟“ مولانا 


: علمالدین گفت ''من درین باب رساہ" امنتصف؛ نام لوشتہ ام و رو ۱ 


×۳ : 
ثفر مل حرمت آن آمدہ است درآن رسالہ کتابت کردہ ام ۔ آنان کہ بدلی 
سی شنوند اھشان را مباح است ہ و آنان کہ بہ نس می شنوند ایثان را 
حرام*۔ باز سولانا علمالدین را پرسیدکہ ”تو در بنداد و شام و رو مکشتە ای 
سشائخ آن دیار ساع سی شنوند یا نی ؟ و ایٹان را درین کل رکسی مائع 
سی شود یانی ؟“ سولانا علمالدین گنت ”در ہمہ شہر بزرکان و مشائخ ماع 
می شنوند ؛ و بعضی با دف و بائە :کسی ایشان را منم نی شود ؛ و ساع 
درمیان مشائخ از شیخ جنمد و شہلىی موروث است““۔ بادشاء کہ از مولاٹا 
علمالدین چنین شنید ساکت شد ؛ و پیج ئە گفت ۔ سولانا جلال‌الدین گذت 
”اید کہ بادشاء بر عرمتِ اع حکم "کند و مذھب امام اعظم را درین 
ہاب سرعی دارد“۔ دریں عَل حضرت سلطان المشائخ بادشاء را گنت ''خواہم 
کہ درین باب حکمی کئی“۔ بادشاہ ہەبن حکم حضرت سلطان المشائخ را 
قبول کرد و درین باب حکمی آہ کرد ۔ و درین حرف دو روایت است 
یی آلکه مولانا فخرالدین زرادی خلینہ حضرت سلطان المشائخ ذر رسالہٴ 
اباحعتٹ مباع کہ تالیں اوست ”وکشٹ المفتاح سن وجوہ السماع“" نام کردہ ؛ 
آوردہ است کہ اصح ہس است ۔ زیراچ, آن بزرگ دران حضر حاضر بود ء 
و پیشٹر عث با قاضی ال 'لدین صدر جہان او کردہ و آن این است و سا 
قال المخالف و سن الادلۃ ‏ تضلیل سن تقول و بالثعلیل 
لا کان ظاہر السطلان سن رجح الحث ا یالحرمة و الحل مم 
آل ا ی اولوبیة الترک والتعل و کن ذالک من اول الغصحّی الئٔی 
اوان الفی مہ قام اہل المجلس سن عددالسلطان ۔ ناما روایت 
دیگر آن استکہ بادشاء حکمکردکہ حضرت سلطان المشائخ ساع بشنود؛ و 
کسی ایشان را منع لس کفند ؛ و چنانکہ طالئنہٴ قلندران و حیدرھان ؛ و 
آٹائکی بننس ساع پشوند ایئان را منع کنند ۔ و این روایت معیف است۔ 
زیراچہ ایشان در آن مجلس حاضر لبودند ۔ فاما معتر و صحیح آنست کہ از 
سولانا فخرالدین زرادی مروی است ۔و اس اعلم ۔ 


٤ پہ٭ْ‎ ٣ 


(۲٤‏ یں 


ہم دران ایام یک از حضرت سلطان السشائخ پرسید کم :”مگر درین" 


ا وت حکم شدہ اع تک خدمت خدوم پر وقت کہ بیابند ماع شود او را 


حلال است“۔ حضرت ساطان ا'مشائخ فرمود کہ "اگر حرام است بگفتھ“ 
کسی حلال نشود واگر حلال است بگنتہٴ کسی حرام لشود“۔ 


آمدیم در مےئلہ ختلف کم مثل ہمیں حکم استاع امام شافعی 
رحمتاقعلید اح می دارد با دف و شبانہ ء برخلاف علإء ىا ۔اکنوں در 
برچەه حاکم حکم کند ہان باشد ۔ بعد فراغ بادشاء حضرت سلطان المشالخ 
را ہا تعظم و تکریم ہ۔یار باز بگردائید ۔ فاما مولانا خیاء الدین برنی در 
حیرت نامہٴ خود سی ویسد ''چوكٔ حضرت سلطان المڈائخ از حضر مذ کور 
درخائہ آمد ء بوف مماز پیشین مرا و سولانا بھی الدین کاشانی و امیں خہرو . 
شاعر را طلب و چون سعادت پاٹیبوس حاصل شد گفت که 
”دائش مندانِ دھلی بعداوت و حسد من : بود اد میدان فراغ پائتند و 
سخن ہای پر از عداوت ء ایشان ہسیار گفتند و عجبی امروز معائنہ شدک در 
معرض حجت احادیث صحیحِ حضرت مصطفیل صلی اللہ علیں وسلم نمی 
0 ہن سی گویند ک کہ در شہرِ ما عمل بروایتِ فنە مقدم است 
بر حدیث ؛ و این چدن سخنان تننای حزز نے کے ایشان را ہر احادیثِ ' 
حضرت رسالت پناہء صلی اللہ علیہ وسلم اعتنادی ہاشہ ۔ پر بار کہ حدیث 
سے رہ مل ات وھ تید ےتوھ 
ملع می کردند ؛ و می گفتند این حدیث متسک شائعی اسٹ و او دشنِ 
علاى ماست : ىا تھی شلوع ؛ و ممی دائم باعتقاد الد یا نہ ؛ کہ حور 
اول‌الاس پمکابرہ بر سی آیندء و احادیث صحیح را منع سی کدد ۔ و اچ 
عالمی لدہدم و لشنیدم کہ پیش او احادیث صحیخ حضرت مصطایلٰ صلی اللہ 
عليه وسلم روایت کردہ آمد و او گوید کہ من بھی شنوم ۔ من می دائم 
کم این چہ روزکار است ۔ در آن ہری کہ این چدین ۔کا برہ کاند چگولم 


کرد رڈ سد : ون : 
کی ےم ى۳۴( کچ ہم 


_ آباواق ماہد ۔ عجب است کہ غشت خشت لشود ۔ بعد ازین بادشاہ و سا ف”: 
خلق کد از قاضی شہر و علای شہر بشنوند کہ درین شہر عمل بر حقوظ : 
اہست چگو لہ اعتقاد ہر احادیث پیئسر علیہ السلام راسخ ماند و ازآن وت : 
با زکە ایشان روایت کردن' حدیث منع کردلد ؛ من ترسانم کم شومت 
اپن چنین بد اعتقاد یکہ ہر علای شہر معائنہ شد از آسن بلا و جلا و قغط و 
وہا بر سر شہر خواہد ہارید ۔ 

ازان بود کہ در چہارم سال ازین ماجرا تمامی' علای کہ درین محضر 
ہودہ اند؛ و دیگران راہم بسبب ایثان در دیوگس جلا کردند ۔ پیش 
ازان عل کو ڈیوگی یز عافد نان سہلک و وبای سخت در شہر پیدا 
شد ۔ چنانکہ ٹا این غایت این ہلاپا بی دفع نمی شود ۔ سبعان اللہ ! ہر 
سخنی کہ بزبانِ مبارک حضرت سلطان المشائ خ گذشتہ بود ء عین آن معائنہ و 
سشاہدہ شد ۔ واللہ اعلم ۔ 


( سبرالاولیاء صنحم ومن تا )۵٣۲‏ 


پ٭ی لل ×+ 
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محضر سماغ 

سباع سے لکاؤ رکھے والے عزیزوں کے شفقت قبول کرےۓے وائے 
ضحبر پر یں اس ناصح ہو تد قازی حمید الدین اگوری قدس سرہ کے 
زاے میں شہر کے علاء ان ہے الجھ پڑے ؛ اور 'نھوں نے ساع کو حرام 
اور سننے والے کو کافر ترار دے کر اس سلسلے میں بہت ہے سوالات الع 
تھے اور اس وقت نے بہت ہے عالموں نے حرمت ۔اع پر جواب لکھے ۔ 
راقم حروف نے ان تمام سوالات کو پڑھا ے ء بہرحال جیسا سوال کریۓے 
ہس اسی سم کا جواب ہوتا ے ۔ 

حق تعالبی ے قاضی حمید الدین کو عشق 5مل : بت زیادہ علم اور 
ظاہر کرامتوں سے نوازا تھا ۔ باایں ہەم اس وقت کے صدر جہاں قافی 
نہاج الدین جرجانی ء جو علم و فضل اور لطانت ابع میں ے نظبر اور 
صاحب .اع بھی تھے ء تاضی حمید الدین اور دوسرے بزرکوں کے ساتھ؛ 
کہ اہل عشق و محبت تھے ؛ ساع کیا کرۓ تھے ۔ چنانچد اس من میں ہم 
کچھ بائیں 'اہل ساع؛ کے ذھل میں نحریو کر آےغ ہیں ۔ قاشی متہاج کے 
صاحب .۔اع ہوے کے سہب اس دور کے مدعیوں کو ساع کے بارے ہیں 
کسی قسم کی بات کرۓ اور دحل اندازی کی جرأت نہ رہی ۔ لیکن جب 
حضرت سلطان انەشائخ ک بزرگی اور دولت و ّثرالت کا خورشید اہل 
دلیا ہر نور آفگن ہوا ء اور ایسے تمام درر و نزدیک ےر شرف و وضیح؛ 
علاء ء فضلا ء بڑے بڑے لوگ اور وزرا جن کی ۂەارت میں قدرت نۓ 
عشق کی چاشنی سمو رکھی تھی) کو سباع کا شوق ہوا 'ور ایک دایا میں 
اِس کا غلفلہ مچ کیا ء ان کے دلوں میں عشق کے ولولے جاگ جاگ اٹھے ؛ 
اور عاشقی و عشتق باڑی اور نراع کا معاملہ دیا میں پھر ہے تازہ ہوگیاء 
اور اس ہے کویا دنیا میں بہار آ گئی ؛ جیسا کہ خواجم سنا ی مرمانۓ ہیں : 


پت 
(,) زین جا نر ربرد و زان جا نوای ای 
آ“جا غضروش عاشق و 'بن جا نشاط یار 
(ك) پر ہر شرف بہشتی و در ہر بہشت حور 
در هر چان لگاری و در هر نگار یار 
(,) روی زسبن ز شاعد گل پر زرو نگار 
شاخ شجر چو گوش عروسان شاموار 
(م) سمغی ہر درعٹ ونولای مر ط 4رف 
شا۔د ہپ اریق و عروسی ما آنارا! 
تو مدعیوں کے خار حادے ؛ جسے کد یہ موروئی ہوء لئے سر سے اس 
معاملے کو چھاڑا شروع با او یکا مدت تک پد تعصب ان کے دل 
ہیں اس طمرح )ہا رہا ‏ وہ گویا دیکینے ۔۔ بھی قاصر ہوگے ۔ایدءاجز 
کہتا ے 
سازن عڈذن فمعروزی است عوالق 
(حھے اس عشق ۔۔ مطلق کمیابی حاصل ہےے) 
بز حولک یئثر اط وعلاء ٤+‏ ازلیاء اسا اور ارران کو 
یه علم تھا کہ بادشا: حضاب ۔ۂ ان ال٠‏ :الخ کا معتتد اور گرویدہ ے ؛ 
اس لے وہ اور بھی دم لہ تار سکے ہے ارر نی ہوئی دھگ کے الدر 
الدر غصے ہے جوش مار لے ہن اوانعح کو کچھ اس طرح کام میں 
لا رے تھے موا رگد ارس سرت 
کراۓء ارریوں وہ ملعی) ابنے زخم حسد کو زبان کی لوک سے 
7راوس دے سکیں ۔ ''بار ۔مدایا جھے حسد کے جاۓ والوں میں ے کر 
اور حسد درے والوں میں سے نب کر !“ اب علرم کے عالم ہوۓے ہوئے 
بھی یں دعا گویا آحفضرت سل اللہ علیہ وسلم کی زبان مبارک ے نکل کر 
ان ے کاٴوں نک بہنچی ٣‏ ے۔ 


ش۵ . 


ضر خ سلطان علاء الدبنِ اور قطب الدین کے نہد میں ا۵' 
پ0 تک وپ لد کیا گیا۔ 
جب سفطان غیاث الدین تغلق سریر آرا ے سلنانت ہوا تو شیخ حسامالدیق 
فرجام بے ؛ کہ جس نے مسادرت کے موزے سلطان المشائع کے گھر می 
کھوۓ تھے اور جے سلطان الثالخ ے بڑی شفتت و ٹربیت سے پرورش 
کیا تھا ء محعض اس لے کہ اہے شہرت ہو ؛ بہت زیادہ حاہدہ کیا اور 
تکالیں اٹھائی ۔ لیکن چولکہ عشق گی سرمستی اور وق اے ودیعت تہ 
ہوا تھا ء اس لے اے شہرت حاصل نہ ہو سیق تھی :اب اس نے اس 
موقع ے فائدہ اٹھا کر خود کو مشہور کرنا چاہا ء چنانیہ مدعیوں ۓ 
حضر کے ہنگانے کے لے اسی کو منتخب کیا ۔ 


نے ے عتل ! اگر تجھے نام ہی پیدا کرنا ے تو ایک نام بن له 
کہ ہدام ۔“ 
ہیام 


ىی چلال الدین 'وانجی حا کم ملکت کا الب اہل عشق کی دشسنی 
0*8" زادہ حسام کو ] کسا کر 
.8 ایشوا بنا لیا نا کہ وہ بادشاہ کے سامنے یں بیان کررے کە شیخ 


مذہب میں سس سے ۔ اور اس دم ہیں جو شرعی لور ٤‏ منوع ے ؛ 
ہزاروں لوگ اس کی پیر دی کہ رے ہیں ۔ چولک شیخ زادۂ مذکور کو 
بادشاء کا فرب بھی حاصل ہو چکا تھا ء اس نۓ یہ باتیر بادشاہ ےۓےگوشگزار 
کر دیں ۔ سلطان غیاث الدین کو اع کے جائز پا حرام ہرے کا علم لہ 
تھا ء وہ اس بات ہے بہت متعجب ہوا کہ ایسا عظم بزرگ جو مقتداے عالم 
ے ؛ کیوں کر ایک غذیر شرھی فعل کا مرتکب ہو سکتا ے ۔ 
(''ظالموں کے تول سے اللہ کی پناہ) !“ بہرحال قانی ححیدالدین اگوی کے 
فٹوے ؛ سوال ؛ اور شرعی کتا وں کی روایتیں بادشاہ کے سامنے پیش 


٦ ۱ (٢ 7‏ 
کی گییں ۔ سلطان نے کہا کد 'چونکہ علاے دین نے ساع کو حرام قوا 
دیا ے اور اس معاملے میں وہ مزاحم بھی ہوۓ ہیں اس اے سلطان المدالق : 
و حامر کیا جاۓ اہر شہر کے تمام علاء؛ اکاہر اور صدور بھی طاب 
کے جائیں جو محضر تیار کریں تاکہ اس سلسلے میں جو بھی حق بات 
ے4 وہ ظاہر ہو جاے ۔“ ایک بزرگ کا کہنا ے : 
اخترائی کے بے شب در ظر سا آبند 
پیش خورشید ال است کم پہدا آیند 
ھمچنن پیش وجودت ھمہ خوان عدم اذے 
گرچە در چثشم خلائق مسب زیا آیند 
سار اس رات کرکن ارآ ین 2 کی کیا تصحال تک 
سورج کے سامنے ظاہر ہو سکیں ء اسی طرح ترے وجود کے سام تام 
حسین بات ہں ؛ اگ رچ۔ 'وگوں کی نظر میں وء ممام حسین ہیں) ۔ 
العرض يد ممام ,اجرا جو بادشاہ کے حضور میں پیش آیا تھا ء 
سلطان المشائخ کے معتندوں ۓ ان تک ہنچا دیا ۔ ۔لطان المشائخ ے اس 
کی ذرہ ہے بھی پروا لک : 
جہان اکر غمد دشمن شود بدولت عشن 
خی ندارم ازبثان کہ در جہ ان ہستند 
(اگر تەرے عق کے سب م دبا دش٘ن ہو جاۓے تو میں ان 
دشمنوں کے وجود کو بھی عدم ہی جانوں کا) 
لیکن جو عل| کہ صحیح طور پر اہنے وقت کے بہت بڑے صاحبان علم 
تھے ؛ وہ حضرت سللان المثشائخ ک خدمہت 5ری کو نخر سمجھتے تھے ۔ 
چناحچں مولانا فخراادین زرادی اور مولانا وجیەالدین پاٹلی وغبر ہم 
اع کو جائز قرار دینے کے لے آیات پیش کرتے اور حضرت ساطان المشائخ 
کی محنل ہیں ساع کی 'باحت میں دلیلیں لاۓ ؛ اس نیت ے کہ محضر ہے 


ےھ 
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وت رت۱ 
چیٹی نپیٹے ان ہر استحضار۳ حاصبل: ہو ۔ حضرت ساطان المشاڈخ :کہ اچن کل * 
باطن ہبارک علم لەنی ہے دریا کی طرح سوج زن تھا ء ان کی طرف کوئی 
توجہ یا التفات نہ فرماے اور ؛ہ اس سلسلے میں کوئی بات ہی کرے ۔لن 
لوگوں کو اس بات پر بڑا تعجب ہوٹا ء لیکن چوکد انھیں سلطان المشاٹخ 
کے آہجر پر پورا پورا اعتقاد تھا ء اس لیے وہ اے حد خوش تھے ۔ بہرحال 
جب حضرت سلطان الہشائخ کو بادشاہ کے حضور ہیں طلب کیا گیا تو 
آپ بے اپنے دوستوں میں نے کس یکو بھی نہ ہلایا ؛ لیکن قاضی عی الدین 
کاشانی کب زدور علم سے بہت آراستد ء استاد شہر اور علاممٴ دوراں تھاء 
اور فخرالدین زرادی ؛ جو 'مام علوم میں مذکورہ فاسی سے بڑھ کر اور 
ایک شریف النفس بزرگ زادہ تھا ء دونوں بغبر کسی بلاوے اور پیغام 
کے سلطان المثشائخ کے مریدوں کے ساتھ ساتھ شاہی حل کی طرف ہو لے ۔ 


بادشاە کے حضور میں بیشش اس کے کہ بحضر پیش ہو ؛ قاضی 
جلال الدین ائب حاکم ۓے سلطان المثائخ کو نصیحت کے طور پر کچھ 
کہٹا شروع کیا ؛ اور ایے اییے تعصب بھرے کے ؛ جو حضرت کی حلس 
کہ شایان نہ تھے ء ملہ سے لکالے اور اٹنھی برا بھلا کہا ۔ سلطان المشائخ 
بڑی بردہاری ہے سن اور برداشت کرۓ رے ؛ لیکن جب اس نے یم 
کہا کں ”اگر اس کے بعد تم نے کوئی دعوت کی اور ماع سنا تو میں 
بہ حیثیت حا کم شرع کے تم ہے بری طرح پیش آؤں 5“ تو سلطان المشائخ 
غضپ میں آ گۓ اور فرمایا کہ ”خدا کرے تم اس عہدے ہی ہے معزول 
ہو جاؤ جس کے بل بوۓے پر تم اس قسم کی بائیں کرے ہو ۔۶) چنا چں اس 
واقعے کے بارہ دنوں بعد وہ اچانک معزول کر دیا گیا اور جلد ہی وہاں 
سے کوچ کر گیا۔ 


آمدم برسر مطاب ؛ تو جب مغر ہوا ۔۔۔ اور بحضر بھی کیما که 
جس میں ام عالم ؛ بڑے بڑے لوگ ؛ اسراء صدور اور ملوک حانر تھے 


- 


۸ 
ا اور پانشاہ وغبرہ تمام کی توجہ اور سہربانی سلطان المشائخ کی جال 
تھی ۔۔۔۔ تو شیخ زادہ حسام الدین ۓ کہا 'میاری لس میں ساع پُوٹا 
اور لوگ ناچتے اور نمرے بلند کرۓ ہیں ۔* غرض اس نے اس قسم 
کی چت سی باتی کی ۔ سلطان المشائخ ے اپنا چممرۂ مہبارک اس کی طارف 
کہا اور کہا زیادہ باتیں ند پناؤ ء پہلے یہ تو بتا کم ساع کے معنی کیا 
ہیں ؟ شیخ زادہ حسام بولا ''میں نہس جانتا لیکن علإ اے حرام قرار دیتے 
ہی ۔؟؟ سلطن انعشائخ ے فردایا ”جب تم ماع کے معنی ہی نہیں جالتے 
تو مجھے پھر اس سلسلے میں تم ہے کچھ نہیں کہنا ے اور ئەه کہنا ہی 


چاہے ۔ا ؛ شیخ زادہ جو !بھی تک مدعی اما پی٭ھا تاء اب ملزم بن کر رہ 
گیا اور شکستد خاار ہوا: 


تراست عحجت قاطع بد.۔ت یعئی عام 
چگونے پیش رود دعوی' من نادان 


تھرے پا ں علم کے سیب کک دلیل ے پھر حي نادان کا دعوعل 
کیوں کر چل سکتا سے 


بادشاء؛ حضرت سلطان المائخ کی دل ہذیر باتیں بڑے انپاک سے سن 
رہا تھا ؛ جب محث کے دوران میں کوئی ذرا بھی اونچی آراز سے بولتا تو 
بادشاہ فوراً ٹوک دیتا ”شور لہ کرو ء سنو شیخ کما کیپتے ہیں ۔“ جوعلإء 
موجود تھے ؛ ان میں سے حیید الدین اور مولانا شہاب الدین ملتائی ۓے 
کٌََ اختیار کی اور ان دولوں علاے دہر نے کسی قسم کی بھی کوئی 

حشت بھری بات لہ کہی ؛ بلکە سولانا حەیدالدین نے ایک موقع پر 
7 یں رک :عفر ماف انال کی ما کان رای 
دھویدار کر رے ہیں ؛ معاملہ اس کے بالکل برعکس ے ۔ میں اس ماس 
میں حاضر ہوا رہا ہوں اور اس میں "ہیں ہے صر,ف پیر ؛ مشائخ اور درویش 
ہی دیکھے ہیں ۔“ اسی دوران میں قاضی کال الدین بولا ''میں ۓ ایک 


ْ - 


چیہ پ۔ 


٭ر۔ 


* یہ روایت دیکھی.ے کہ ”ال ابو۔حنیمة ااسماع نعرام لرفل بی ٰ 


' لفد,., .* (یعی ابو حنیئہ ۓ فرمایا کہ انا سنتا حرام:اوز لم کے سُاٹھ 


اخ پر رے لزدیک) ۔“ جب اس ۓ اتنا کہا تو حضرت شیخ ۱ 
ۓے فرمایا ”اس کے امتداع کا تو حکم نہیں آیا ے _“ 

یہ حعث چل رہی تھی کہ شیخ بہاء الدین زکرھا کے نواے علمالدین 
داخعل ہوۓٔ ؛ بادشاء ۓ الهیں خطاب کرے ہوۓ کہا !'تم دائش مند بھی 
ہو اور سافر بھی . آج میرے سامنے مسئلہ' ماع پر عث ہو رہی ے؛ 
ہیں تم سے :وچھتا ہوں کہ ماع حرام ے پا حاال ؟۹* مولانا علم الەین 
بولے ”ہیں نے اس سسئلے پر 'مقصدہ' ام کا ایک ,سال لکھا ے جس میں 
میں نے وہ تمام دلیلی جمع کر دی ہی جو جو آج تک ساع کے حلال اور 
حرام ہونۓ کے بارے میں بیش کی جا چکی ہیں ۔ وہ لوگ جو دل ہے سنتے 
ہیں ان کے لے تو حلال ے ء لیکن جو نذس ہے سنتے ہیں ان کے لیے حرام 
ے ۔۶ پھر بادشاء ۓ مولانا علم الدین سے پوچھا لہ ”تم بغداد ء شام اور 
روم میں گھوے ہو ؛ کیا وہاں کے مشائخ بھی سباع سلتے ہیں یا نہیں ؟ اور 
اس معاملے میر کوئی انھیں روک ٹوک بھی کرتا ے یا نہیں ؟؛؛ مولانا 
ۓے جواب دیا عام شہروں میں بزرگ اور مشائخ ساع سنتے ہیں ؛ بعض 
تو دف کے ساتھ اور بعض الغوزے وغبرہ کے ساتھ ؛ کوئی بھی تو انھیں 
نہیں ٹوکتا ۔ اور مشائخ کو تو مباع شیخ جنید و شبلی ہے وراثلت میں 
ملا ے ۔' بادشاء ۓے جب مولانا ے یہ باتیں سنیں تو ساکت رہ گیا اور 
کچھ ئە پولا ۔ مولانا جلال الدین ۓ کہا ”بادشاء کو چاہیے کہ مباع کو 
حرام قرار دے ء اور اس ساسلے میں امام اعظم کے منذہب کی رعایت 
رکھے ۔'' اس موتم پر حضرت سلطان المشائخ ے بادشاہ ے کہا ''مبری 
خواہشی ے کہ آپ اس معاملے میں کوئی حکم صادر لە کریں ۔ا؛ 

بادشاء ۓ سلطان المشائخ کا کہنا مان لیا اور کوئی حکم صادر لہ 
کیا ۔ اس معاملے میں دو روایتِں ہیں : ایک تویدکہ حضرت سلطان الہثشائلخ 


۱ ۳+ ۱ 
گے مخلیفہ مولانا فخرالدین زرادی نے ساع کی اباحبظہ سے متعلق ' پٹ 
ایک رسالے *”کشف العفتاح من وجود الماع؛؛ میں یہ لکھا ے کہ ”بھی 
ژیادہ محیح ے؛ اس لیے کہ یہ بزرگ خود اس حضر میں اضر تھے ؛ 
اور زیادہ تر آتھی ۓ قاضی کال الدین صدر جہاں ہے محث کی تھی ۔۔ اور 
وہ : ہے ... . ”یسی خالف ۓ حلت (حلال ہونا) کے قائلین کے دلائل 
کو جھٹلایا ؛ چونکہ حث کو حلت اور حرمت (حرام ہونا) کی طرف لے 
جانا ہہ ظاہر باطل نظر آنا تھا ؛ اس لیے اسے ترک کرنۓ یا مجا لانۓ کی 
اولیت کی بحث چھڑ گی اور یہ حث چاشت کے وقت ہے سورج ڈھلنے تک 
جاری رہی ۔ پھر اہل مجاس بادشاء کے باس سے اٹھ کھڑے ہوۓ ۔۔ 
لیکن دوسری روایت یں ے کہ بادشاء ۓ حکم دیا تھا که ”حضرت 
سلطان المشائخ ساع سنا کریں اور کوئی بھی انھیں منع نہ کرے ء لیکن 
جو فلندر یا حیدری ہیں یا جو لوگ کہ ننسانی طور پر ماع کرنے ہیں ؛ 
انھیں اس سے باز رکھا جاۓے ۔“ یں روایت ضعیف ے کیونکہ اس کے راوی 
اس لس میں خود موجود لہ تھے ء اور معتبر اور دحیح دہی ہے جو 
مولانا فخر الدین زرادی نے بھان کی ے ۔ واللہ اعلم ۔ 


اٹھی دنوں کسی ے حضرت سلظان المشائخ سے دریافت کیا ک 
”کیا اس موقع ہر یہ حکم بھی ہوا ے کہ جو کوئی اپنے خدوم کک 
خدمت میں حاضر ہو اور ماع سنے ؛ اس کے لیے حلال ے ؟* آپ نے 
ادر اگر حلال ہے تو کسی کے کہنے ہے حرام نم ہوگا “۔ 

اب ہم ختلف مسثلوں کی طرف رجوم کرۓ ہیں ؛ مثلا اسی ساع 
کو امام شاعی برخلاف ہبارے علاء کے . دف اور مہنائی :وغبرہ کے 
ساتھ جائز قرار دیتے ہیں ۔ لیکن اب تو وہی کچھ ہوتا ے جو حا کم 
حکم دیتا ہے ۔ پہر حال حضر بی فارغ ہوۓ کے بعد بادہ ے 


-. 


ا جن لیے 
ه 
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١‏ حر سلطان.المشائیخ کو بڑی تعظیم و بىکریم کے ساتھ واپس بھیچ دیا ۔ 


٠‏ میںج 


لیکن ضہاء اندین برق ہے 'حبرت تلەم؛ میں لکھا سے جک جب حضرت 


سفطان-النشائخ اس محضیر کے بعد اپنے گھر آےے تو ظہر کی نماز کے ؛وقت 
الھوں ۓ جھے ء مولانا می الدین کاشانی اور ابر غسرو شاعر ,کو 
اپنے پاس ہلایا ۔ جب ہم لوگ پابوسی کی سعادت حاصل کر چکے تو آپ 
ے فرمایا کہ 'دہلی کے دانش مند تو ہل ہی میری دشمتی اور حسد 
سے بھرے پڑے تھے ء اب انھیں اچھا سوتع ہاتھ لگا اور انھوں ے خوب 
جی کھول کر عداوت کی باتیں کیں ۔ اور آج ایگ تعجب کی بات یم 
دیکھنے میں آئىی کہ عحث کے دوران میں انھوں ۓ حضرت مصطلیٰ 
صلی انقہ علیں وسلم کی صحیح حدیثوں کو بھی بالکل ئە سناء اور چی 
کہتے رے کم بارے شہر میں حدیث کی لمبت روایت فقه کو مقدم 
سمجھا جاتا ے ۔ اس قسم کی باتی وہی لوگ کرۓے ہیں جنھٰں 
حضرت رسالت پناہ صلی اللہ علیں وسلم کی حدیثوں پر اعتقاد لە ہوا۔ جس 
وقت بھی حضرت مصطفلی صلعم کی کوئی صحیح حدیث پیش کی جاتی تو 
وہ برافروخت ہو جاۓ اور منع کر دپتے اور کہتے کی "یہ حدیث تو 
شافعی“ دلیل کے طور پر لاتا ہے اور وہ ہبارے عل| کا دشن ہے ۔ 
لہ تو ہم یہ احادیث سنۓ کے لیے تیار ہیں اور لہ ہی یہ جالتے ہیں 
کہ یہ قابل اعتقاد ہیں یا نہیں )؛ ید لوگ حاکم کے حضور میں دوسروں 
پر انی فضیلت جتاۓے کے لیے آے اور عصحیح حدھثوں کے سننے عہ 
اجتناب برتتے ہیں ۔ اور میں ۓے ایسا کوئی عالم لە دیکھا نی سٹا کہ 
جس کے سامئے حضرت معبطفلی صلی انلم علیہ وسلم کی صحیح احادیث 
بہان کی جائیں اور وہ کہے کم میں نہیں سنتا۔ میں حبران ہوں کم یہ 
کیسا زمائہ آن لگا ے ! بھلا جس شہر میں اس طرح زبردستی دوسروں 
پر اپنی فضیلت جتائی جاتی ہو وہ شہپر کیوں کر آباد رہ سکتا ے ۔ 
تعجب ے اس کی اینٹ ہے اینٹ کیوں نین می ! اب جب بادشاہ ؛ 


مھ 

ایام آؤر عوام شہر کے قاضی اور عالموں ہے یہ سنیں گے کہ اس۔شسپر 
حدیث پر عمل نہیں کیا جاتا :تو پیغسر علیں السلام کی احادیث 
پر ان کا اعتقاد کس طرح مضبوط رہ سکے کا ۔ اور میں تو اس وقت ہے ؛ 
جب سے کہ اٹھوں نۓ حدیث کے بیان سے روکا ے ؛ ڈر رہا ہوں کەه 
جس بد اعتقادی کا مظاہرہ شہر کے علإ نے کیا ے ؛ کہیں ,اس کی 
ھوست اب آسبان ہے بلاؤں ء معبیبتوں ؛ قحط اور وہاؤں کا لزول ئە ہو ۔* 

چنامچں اس واقعے کے چوتھے سال ان تمام علاء کو جو اس بحضر 
میں موجود تھے ؛ اور ان کی وج ے دیگر علإاء کو بھی دیوگیر می 
جلا وطن کر دیا گیا ۔ ان میں سے پیشتر علاء نے وہیں وفات پائی ؛ شہر 
بلک وا اور سلت ظط :سال کا نکر برا + ہاں تک کم یو بلاتی 
ہئوز پورے طور بر دور نہیں ہوئیں ۔ سبحان اللہ ! جو بات بھی حضرت 
سلطان الەشائخ کی مبارک زبان سے نکلی وہ اسی طرح پوری ہوتی دیکھی 
گئی ۔ والہ اعلم ۔ (سر الاولیاء صفحم نن تا ۵+۲) 


٭ ‏ ل7 


رہ ۔ 
کی 


النباس ار 
و قعات بابری 


(منقول از مقالات مولوی ید شفیع جلد اول مر تبد احمد رہانی 
مجلس ترق ادب ء لاہور۔ ۹٤ع‏ ص ےو تا ۹۹) 
عبدالرحم خان خانخاناں 
مغلیہ دور کا مور سپہ سالار اور شاعر ۔ بیرم خان 
خالفانان کا بیٹا تھا ہس صفر م۹۹۰ ]ے۵۵ کو لاہور 
میں پیدا ہوا ۔ اس کی والدہ سلیەد سلطان بیگم ء 
جال خان سیواتقی کی بیئی ٹھی ۔ اس کی بڑی بہن | کس 
کے حرم میں تھی ۔اکبر ہی ے اس کا نام عبدالرحم 
رُکھا ۔ بیرم خان کے مرنے کے بعد | کبر نے اس کی 
والدہ سے اح کر لیا جس کے سہب اس گی پرورش 
شاہی انداز میں ہوئی ۔ بہاں اس نۓ غری ء سنسکرت ؛ 
فارسی اور تری وغیرہ میں سہارت بہم پہنچائی - خویرو 
جوان تھا ۔ ۹۸۰ /ءےۓ؛ میں بعمر مم برس اس ے 
اکبر کی ہمراہی میں ایک معرکے میں حعب لیا۔ 
۰ھ می" شہزادہ سلم (جہائگبر) کا اتالیق مترر 
ہوا ۔ ۹۰/۹۹۸ , میں وکیل سطلق کا عہدہ پا کر 
باپ کے عہدے پر ائز ہوا ۔ اس ۓےکئی معرکوں 
میں حصد لیا ۔ جہانگبر کے زماۓ میں جب شاہجہان 
ے بغاوت کی تو اسے فرو کرنۓ کے بعد جہانگبر کے 
حکم پر خانفانان کے بیٹے داراب (جس نے شاہجہان 


×ح ٠‏ 
کا ساتھ دیا تھا) کا سر کاٹ کر اس کے پاس بھیجا 
گیا ۔ یہ سر ایک خوان میں کھاۓ کی طرح لگوا کر 
بھیجا گیا تھا ۔ اس وقت خا خاناں بہتر کے پھٹے میں, 
تھا ۔ خانخاناں ے ۰م . /ے ۔٭م,, میں ونات پائی۔ 


بڑا علم دوست ء فارسی کا ایک اچھا شاعر اور ایک 
عمدہ منتظم تھا ۔ اس کی فیاضی کے بہٹ ےے قعے 
مشہور ہیں ۔ تزک ہابری ء ظہیر الدین باہر ء ہانی 
مئلید خاندان ؛ ک خود نوشت سوا عمری ترک زبان 
میں تھی ۔ خانغاناں ےا کر کے اما پر اسے واتعات 
بابری کے نام سے فارسی کا روپ دیا ۔ اور یہ کتاب اہی 
انشا کے لحاظ سے اب تک ے نظبر چیز سمجھی جاتی 
ے اور ارہاب ذوق کے لیے اس میں خاصی دلچسی 
ک سامان موجود ے ۔ 


از اہل نمی .0 

قانون را مقدار خواجہ عبدانقہ سر‌وارید کسی ننواغتہ چٹانچب مذکور 
شد ۔ دیگر قل ید عودی بود ۔ غجک را خوب می لواغت در جک 
سہ تاراو بست از ارہل لغعم و اہل ساز عیج کس این مقدار بسیار و خوب 
پیشرو لہ بستہ ہاشد ۔ 

دیگر شیخ ای اس عود راو غجک را ہم خوب می نواختہ ۔ از 
دوازدہ سیزدہ سال نی را خوب می لواغتہ یک نوبت در صحبت ہدیمالزمان 
سبرزا یک کاری را خوب می ہر آرد ۔ قل ہد ازغجک آن کار را ہر آوردہ 
نتوالست ۔ گفت کہ غجک ساز ناتصست ۔ شیخ نی الحال غجک را از دست 
قل مد گرفتہ آن کار را در غجک غوب و پا کیزہ می نوازہ ۔ از شیخ یک 
چیزی روایت کردند در نغات آن چنان مستحضر بودہ کہ ہر تفعد کہ می 
شنیدہ سی گنت فلان پردۂ فلان (نی) باین آہنگ است اماکار بسیار لہ بستہ ۔ 
یک دو لقشی ازو می گویند ۔ ۱ 

دیگر شاہ قلی غجی بود عرایق است مخراسان آمدہ و ساز سشق کردہ 
تری کرد ۔ خیلى نقش و سرود کارپا بستہ ۔ 

دیگر حسین عودی بودء عود را پمزہ می نواخت و چیزہا ہمزہ سی 
گفت ۔ تارہای عود را یکه کردہ او نواخته یود ۔ عیبش این بودکہ بسیار بناز 
می لواخت ۔ یک بار شیہانی خان ساز نواختن می فرماید ۔ تیلف کردہ بد 
سی وازد و ہم ساز خود را یاوردہ ساز کار نا آمدنی می آرد ۔ شیبانی. غخان 
فہمیدہ می فرماید کہ در ہان صحبت گردنی بسیارٹی می زلند ۔ شیبانی خان 
در عالم یک کار خوبی کہ دارد این است ی الواقع این چنین ازک سردکان 
را ازہن بیشتر سزا سی باید داد ۔ 

رد د 


0 لربت : شریفی کنجاہی 


7 7 گ۰ ۶ے 5 ٤‏ 


اہل نغمہ کے بارے میں 


سر منڈل کو خواجد عبداللہ مروارید کی طرح جیسا کہ ذکر کہا جا 
چکا ے کسی نے نہیں مجایا ۔ اس کے علاوہ قل مد عودی تھا کہ سارلی 
خوب اتا تھا ۔ سارنگی میں تین قار اس سے لگاۓ ۔ اہل نغعہ اور اہل ساز 
میں 7 کسی نے اسے استدر زیادہ اور اسقدر اچھا نہیں مجایا ۔ ایک اور 
شیخ پائی (ۓ نواز) تھا کہ بربط اور سارنگی دونوں کو خوب مجانا تھا ۔ بارہ 
ترہ برس کی عمر ہے نے نوازی کر رہا تھا اور خوب کر رپا تھا ۔ 
بدیع الزمان مزا بیگ ی جلس میں ایک بار کوئی دھن چھیڑے ہوۓ 
تھا ۔ قل بد سارنگ سے وہ دہن ‏ کال ئ سکا اور بولا کہ سارنگی ساز ہی 
افص ۔ شی ۓے اسی وقت سارنگی کو اس کے ہاتھ ےہ لے لیا اوراسی 
دھن کو سارنگی سے خوب اور ستھرے طور پر نکالا ۔ شیخ ہے ایک اور بھی 
روایت سے کس نغءوں میں اس قدر حاضر دماغ تھا کہ جو زغم بھی سنتا کہہ 
دیتا کہ فلاں ۓ کا فلاں راگ کا اس الاپ میں ہے ۔ لیکن خود 272 
راگ نہیں بجاۓ ۔ ہس دو ایک راگ ہی اس کی یادگار گنے جاۓ ہیں ۔ 


اسی طرح ایک شاہ قلی سارلکی نواز تھا ۔ وہ عراق کا رہۓے والا تھا اور 
خراسان آ گیا تھا ۔ مشق کرتا رہا اور ترق کرگیا ؛ چنانچہ بہت ہے راگ اور 
دھنیں اس ى ابجاد ہیں ۔ ایک حسین بربط نواز تھا وہ بربط بڑے مزے ہے باتا 
تھا ادر مزے کی دھنیں ثکالتا تھا ۔ بربط کو لاجواب بجاتا تھا ۔ ہس ایک 
عیب اس میں یہ تھا کہ بڑے نخروں ہے یعنی اپنی سضی سے بجاتا تھا ۔ 
ایک بار شیبانی خادۓ اے ساز نوازی کو کہا ۔ چونکه اس وقت اس کی 
سرضی ە تھی اس لیے اس نے ساز بھونڈا ایا ۔ پھر اپنا ساز نہ لایا اور 


.7" : 
ایک ٹک ساز لے آیا ۔ شیبانی خاں پا گیا چتانچر و نوئزز 
کو کے رسید کۓ جالیں ص2 ,) "ھ0۸ 
کلم کیا تو یہی ۔ حقیقت میں ایسے نازک مزاجوں کو اس ے بھی زیادہ 
سزا دی چا ہے ۔ 


٭+--٭٣٭ب‎ 


التباس اؤ 
تاریخ رشیدی 
منقول از ہقالات مولوی بد شلیع جلد اول م تید احجد رہائی 
مجاس ترق ادب ء لاہور ے ۱ء (ص ,۳ ٹا ؛م) 


حمدر مبرڑا دوغلات 

اس کا اصل نام مچد حہدر ے لیکن معروف مذکورہ ہالا 
نام سے ہوا ۔ چفتائی خان یونس کا نواٹ اور بابر کا 
خالہ زاد بھائی تھا ۔ ۹.۵ ۹۹م۱-.٠۵؛‏ میں پیدا 
ہوا ۔ باپ کے قتل ۱م۹۱/ہ٠۵؛)‏ کے بعد اہے بجارا 
سے بھاگ کر کابل جانا پڑا ۔ ۹.ن,ء میں وہاں 
پہنچا ۔ باہر ے بیٹے کے طور پر اس کا استقبال کیا ۔ 
اس ے بابر کے ہمراہ کئی مہات میں حصد لیا۔ 
لیکن بعد میں منگول حکمران سعید خان کے پاس فرغاله 
چلا گیا ۔ خان نۓ اسے گرگان (داماد) کا خطاب دیا۔ 
یہاں بھی اس ےۓ کی سہموں میں حصہ لیا ۔ خان 
کی وفات (می ء) کے بعد تیموریوں کے پاس چلا 
گہا ۔ وم۵ ۱ء میں اس ےۓ کشمبر فتح کیا اور وہاں 
وہ عملی طور پر اہنی آزاد سلطنت قائ مکرنۓ میں کامیاب 
ہو کیا ۔ ۱ء میں اے مقامی آبادی کی ایک ہناوت 
میں قتل کر دیا گیا ۔ 

انی حکویت کشببر کے دوران میں اس نۓ ایک 
کتاب تالیف کی جو کشہیں کے سابق حکمران 


عبدالرشید کے ام کی مناسبت سے قاری رشیدی کہلاٹی _ 
جا لو کل میم نی تل خاندان کی تار ے 
حان تفاق تیمور کی تقت نشوئی (ےم۱۰ء) ہے لے کر 
تقریباً ہم ن.ء تک ۔ دوسزے'حصے میں اس نے اپنے 
عالات اور اس دور کے واتعات یوان کیےہیں ۔ باور ہے اس 
کتاب کو اس کی ادبی حیثیت بے سراہا ے ۔ ا سکتاب 
: کو خاصی مقبوایت حاصل ہوٹی ۔ بعد کے ممام دؤرخین ء 
جنہوں نے چینی ترکستان اور سولہویں صدی عیدوی 
کے واتعات ٹر بحث کی ے ؛ اور جغرافیہ نویسوں ۓ 
اسے سند کے طور پر استمال کیا ے ۔ روس میں اس 
کتاب کہ اچھے خاصے انتبامات شائم ہوۓ ہیں ۔ 


ا ۔٭ 


جس * کیو 
٦ 2 ۰‏ 


2: 


و مھم المخنیون ٰ 

حائظ بصبر است ۔ باتفاق مثل وی پیش از وی لہودہ است چنان امقّاع ‏ 
انتادہ است کہ در فصل ہہاری در باغجہ شعر می خوائدہ طیور مثل باّل و 
فاختہ و صعوہ بر گرد او جمع شدہ اند و در سرکتف او نشستہ ۔ 

حافظ حەن علی 

شاگرد وی است آواز زبری داشت در غایت لطافت 'پر ٹرکیب و 

“پر تحربر می خوالد ۔ 
خواج۔ عبدالہ مر وارید 

اگرچہ از روی مولویت در سلک تذکرۂ موا ی مذکور می شدودر 
شعر در جنب ٭ ٭لی و اصلی و در تعلیق سر دفٹر مر حی و ملا درویش و 
در لسخ تعلبق بعد از سلطان ٭ ور وی رامی بایست نوشت ۔ درآن ننون 
7 پدل لبود اىا در قانون عدیل ندارد ۔ گرفت اختراع ویست ۔ قالون در 
قدمع سازی لبودہ است کہ باوجود ساز ھای دیگر طیع را ہوی سیل شود 
زیرا کہ سازی است در غایت خشکی اما وی را چنان ساختہ است کم 
باوجود قانون خواجہ عبداللہ ساز دیگر را طبیعت رغبت نمی مماید ۔ چون 
وی درین فن استاد است و از جملہ فضلیت وی این راجح است فلا جرم 
سر دفتر این طایفہ شدہ است ۔ 

اآستاد سید احمد غجق و مطہر عودی ماھران اند اما استاد قل مل 
عر دو را از عر دو گذرانیدہ است و پیش روا عربی نظمر دارد ۔ 

استاد حیدر شاہ ہلبانی ۱ 

وی نیز در فن خود آستاد است ؛ آن نوع کہ پیش از وی ثل وی 

لبودہ اسىی ۔ 


استاد شیخی نائی 
اس کت جەیع سازھا را از جەیع استادان بہتر نواختہ است ۔ چون 
فی ان وی است بان مشہور شدہ است ۔ وھم جنہن اھل فضل و صناع و 
محترفہ والا نظران وی عدیلان بودہ اند که شرح تمامی این تعببر ظاھر 
دارد۔ ممامی اھل فضل و علر کہ در غراسان بودند ٭مس تربیت و بی 
مبر علی گر بودہ است ۔ 


اور ان مفینوض میں ہے 

ایک حافظ بصبر ہے ۔ سب مالتے ہی کس ہے پہلے اس یسا کوئی 
نیں ہوا ۔ نٹنے میں آیا ہے کی ایک موتع پر فصل بہاری ہیں ود ایک باغیون ‏ 
کم اند رر کوئی نغمم کا رہا تھاء اس کی تائیر سے کئی پرندے (بلل ء فاعتہ ْ 
اور ولا وغبرہ) نہ صرف اس کے اردگرد جسع ہو گئے بلک اس کے شانوں 
پر بیٹھ گئے ۔ حائظ خعمن علی اس کا شاکرد تھا ۔ اس کی آواز میں لزاکِت 
تھی اؤر لطاقفت کے ساتھ لفظوں کو خوب ملا کر گ؟تا اور یوں کہ صاف 
وس ار 

خواج, عبداللہ مروارید 

مولویت کے لحاظ ہے تو اس کا ام موا ی کے تذکرے میں آتا 
چاہے ۔ اور شعر میں ہلالی اور اہلی کے پہلو بہ پپلو اور خط تعلیق میں 
مر جی اور ملا درویش کے سرگروہ کے طور پر جبکہ خط استعلیق میں 
سلطان مچد نور کے بعد اسی کا نام لکھا جا سکتا ے ۔ ان ننوں میں وہ ے مثل 
تو لہ تھا اہم 'سر منڈل مجانۓ میں اپنی مثال نہ رکھتا تھا ۔گرفت اسی کی اجاد 
ے ۔ قدیج میں سرمنڈل کوئی ایسا ساز نہیں تھا کم دوسرے سازوں کے 
ہوے ہوۓ طبیعت اس کی طرف راغب ہوق ۔ کمونکہ بڑا خشک ساز ے ۔ 
لیکن اس نے اے کچھ اس طرح بنا دیا ے کہ خواجہ عبدانقہ کے عرمنڈل کی 
موجودگی ہیں کسی اور ساز کی طرف طبیعت مائل ہی نہیں ہوتی ۔ چولکہ 
وہ اس فن میں استاد ے اور اس کی یں فض لت اس کی دیگر فضیلتوں ہر 
فائق ے ! اسی لے وہ ا سگروہ کا سرکردہ شبار ہوا ے ۔ 

استاد سید احمد سارنگی نواز اور مطہر بربط نواز بھی ماہر ہیں لیکن 
لستاد قل مد دونوں ساز مجاۓ ہیں ان دولوں ے بڑھ کر ہے اور 
پیش رووں میں بھی نظبر نہیں رکھتا ۔ 


۳'۴" 
استاد حیدر شاہ الغوز لواز 

وہ بھی اہنے فن میں استاد ے ۔ اور ایصا کە اس سے پل اس جیسا 

ککوئی نہں ہوا 
اس اد شیخ ۓ نواز 

یہ تمام سازوں کو سب استادوں ہے بہتر باۓ والا ہے ۔ چونکه 
اس "کا نن ے اس لیے اس نام سے مشہور ہوا۔ اسی طرح دیگرہڑے 
بڑے بلند نظر اور امور اہل فضل ء اہل صنعت اور اہل حرفت ہو گذرے 
پیں کہ جن کی .ثال نہیں ماتی اور جن کا ذکر خاصا تفصیل طاب ہے ۔ 
ہاں خراسان میی جس قدر بھی اہل فضل و ہر ہوۓ ہیں سپ مبر ھلی شبر 
کی تربیت اور ۔عی کے لتیجے میں اس مقام پر پہنچے ہیں ۔ 


٭ ٭٭ ٭ 


ابوالفضل 


آئین اکہرئ ٠٠‏ 
مطبوھہ نولکشور پریس ۔ لکھنؤ ۱۸۷۹ع 
۱ جلد سوم 


' ۰ 
+ھُۂ۲ 


شیخ سارک کا بیٹا ء ابنمٴ روزگار اور درہار اکہری 
کے نورتنوں میں سے تھا - ۱/۹۵۸ ۵۵, میں پیدا ہوا۔ 
والد سے تعلم و تربیت حاصل کی ۔ اپنی ذہانت و 
فطانت کے سیب ۹۸۱ےہ ؛ میں اپنے بڑے بھائی 
فیضی کی وساطت سے شاہی دربار میں پہنچا ۔ اہل قلم 
بھی تھا اور اہل شمشیر بھی ۔ کی ایک سہات میں 
شریک ہوا ۔ چار ہزاری کے منصب اور پھر وزارت 
عظمی کے عہدہ پر فائز ہوا ۔ دکن کی سہم سے واپسی 
کہ موقع پر ء بقول فرشتہ ؛ راستے میں ڈاکووں کے 
ہاتھوں مارا گیا۔ لیکن یہ بھ یکہا جاتا ےکہ جہالگیر 
ے ؛ جو اس وقت شہزادہ سلیم تھا ءاسے اس خیال ے 
موا ڈالا کہ وہ اکب کے سامنے اس کی غیبت کرتا 
تھا ۔ یہ واقعہ م ربیمالاوفآ ح::۱ح۱.۱| ۲ہ اتپ 
کو پیش آھا ۔کئی ایک تصائیف اس ہے یادگار ہیں ۔ 
الین ریز کر لاں کا کید کہا کی 
ے۔یکتاب بڑی محنت و کاوش ہے لکھی کئی ے ۔ 
اور ایک لحاظ سے اس وقت کے پر صفم پاک و ہند 


۳۲ 
کے علمی ؛ خافگی ؛ مذھبی ؛ معاشرق ء مل ؛ صنعمیء 
زراعتی اور اتتصادی حالات و واقعات کا آلٹہ ے ۔ 
اس گی بدولت مغلید بادشاہوں کے سنہری دور کے 

ختلف پہلو بڑے واضح اور روشن ہوگۓ ہیں ۔ 


آلین اکبری ۔ لولکشور ۔ جلد عوم 


سنگیت بفتح سبن و نون خفی و کسر کلف فارسی و سکون یای 
انی و فتم ای پوتانی دالش گوٹاگون لاہ و سازو روش رقص و جزآن ١‏ 
مطالب آنرا در ہنت. ادہیای ہرگذارند ؛ غخست : 

سرانہیای بضم سبن و را بیان آواز ؛ آرا ہر دو گولہ شمرلد : 

الات بنتح ہمزہ و لون و الف و فتح ہا و تای فوقانی ؛ آوای بی مبم 
آنرا یی و تدع انگارند و آدمی ہر گاہ دو سوراخ گوش را بانگشت پر بربند 
صدای دریابد او را آن نام باشد و برہ| دائند و چون این شناسای خو گردد 
بی میا می ہر شنود مکت روی دہد ۔ 

آہت ہمزہ و اك و فتح ہا وتای فوتانی ء آوازی کہ بسہب پدید آر 
آئرا بسان کوبائی عرض ہوا :ندارند و از کوئتن و کندن ھیدائی گبرد ؛ چنا١‏ 
برسرایند در ہر یکی از شکم و کلوٴو تارک :ست و دو رگ نہادۂ دست قدرہ 
است از اف سر آغاز چالش باد شود و ہا دازۂ سختی و سستی ہرخوردہ 
آواز پر خیزد گویند در پنجم وا ششم و ہیزدہم و نوزدہم ارسد و آر 
ہھزدہ را ہفت لخت ساختہ بدین تفخصیل : : 

سوج بن سی سیت از آواز طاؤس ہرداشتہ تہ الد | 
چہارم رگ پدید آید ‏ 

رکپبە بکسر را و سکون کاف و بای خفی و تح با و پای خی ؛ آلر 
از آواز ہہی۔ پ رگ فتہ الد۔ جائوریسٰت سار واسا در موسم بارش بٹالہ در آپ 
و این از ہنم تا دہم رسد ۔ 

کاندہار بتاف فارسی و الف و نون خنی و دال و پای غنی و الف ١‏ 
سکونِ راو آنرا از فنان ہزیر داشتۃ اتد ا: ز دہم تا سیزدہم رفتار آوٴ بائئد 
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۳۳۴ ۷ے 
٢رپ‏ ہم و از سورت ٭ 
کانگ پر دناعتم اند ا میزدہم تا شائزڈہم زھ* 

پچم پنتم بای فارسی و نون خنی و کسر جم فارسی و سکون مم از 
اف ران برداشنہ !ند و آن برلدہ ارے سید فام سرخ چشم غوثن 
خوشکو ؛ "دم او درازتر از سار و از ہفتدہم انتظام گبرد 

دہہوت بفتح دال و پای عنی و سکون یای تمتانی و فتح واو و تای 
فوقانی آواز وزق از ہش تا بست و ددم خرامش کند 

یکہاد بکٹر نون و نتح کاف و ای خی و الف و کون دال از 
روش فیل بر گرنتہ اند ء از بست و دوم تا بہت و سوم ؛ قسم دھگر ابن 
وہرہفت سر را سر آغاز از ہر ہہ قسم شود ہپس نکہاد در س‌تبہ“ٴ سوم از 
ہست و دو برگذرد وہر ناعم کہ پر ہت ٠مر‏ دران فراہم آید آنرا 

سنہورن گویند ء دح سبن و نون عیوضمر بای نارسی و سکون وادو 
فتح را و سکون ؛ 'ون و اگر شش باشد اول اگریر آترا 

کم ڈو نالند بفتع ہں و پای خی و الف و فتح دال ہندی و سکونڈ 
واو و غداوند پنچ را 

اوڈپ خوائند بذح ہمزہ و ۔کون واو و فتح دال ہندی و سکون 
پا و نت درو ناگریر و پیج نفعہ کمتر ازین سرانبام نیاہد لیکن در انا 
کہ اوای است خاص از دو ہم پستّی پذرد دوم 

راگ پیپیچی دہیای ہر او الف و فتح کاف فارسی و کسر پر دو ہا ! 
سکون یای تھتای وکاف والف و کسر پای تتانی در رلگا رلگ مقام ١‏ 
شعبہ سر آغاز از سہادھو و پاربتی دائند ء خستین را پنچ وہن بود واز پر 
لغم پدید آید ہدین تفصیل : 

سربراک بکسر سین و را و سکون یای تحتای و را و الف و کاف فارہ 

پسنت بفتح ہا و سن و نون خنی و تای فوقای 


۳۴۴ 

رون نت با ای نٹ و سکون بای عتاق و نتح راد داد مخ ۱ 
پی, بیای فارسی و نون خنی و نتح جم فارسی 9 مم ١‏ : 
بیکہە بکسر نجہول ہم و سکون بای تتانی و کلف فارسی و بای مھ 
ری ورای بنتم نون و سکون ای فوتانی پندی و نتح اون رراوھف۔ 
یں و کسر یای تحتاق و لتح نون از پاربّی بر سرایند و این پر شش اغمہ 
را ہہ ہندی زبان 

راگ گوبند برا والں وکػاف فارسی و اصل ان5ارند و ہرکدام را 
فراوان شاخ و شش زان ز٭* روزگار ء سریراگ را سنہورن دائند درینجا رکمبہ 
ئا ہت آپد و پس او کاندہار تا ہم یت سرد یھ کر اگئرہ سڈ 
ئا ہت و یکم رود و لکہاد ہم بی پرود و ہمچنین در ہنی سالتب 
دگرگونگی رود ۔ ضت را: 

ہالوی ؛ و الف و اح لام وکسر واو و سکون بای 8ف 

ترووی بکسر تای نوںانی و غم راو سکوڈ واو تح دیگر و کسر 
نون و سکون یای تە ناف 

سر سو ہب لو۔8 
ر١‏ و سکون یای حتاف 

گوری بفتح كاك نارسی و سکون واو وکسر را و سکون یای تحتاؤ 

دم بادوی بنتح مم و کسر دال مثدہ وی نی و موالف 
نیم دال و کسر واو و سکون يای ‏ تا 

رر رو نو سے 

دیسی ؛ بکسر دال و سکون پای ‏ ناف و کسر سن و سکون بای آحۃ 

دہوگری بکسر مہول دال و سکوٹ پای قیتانی و نتح واو و کسر ٣‏ 
ارسی و را و سکون یای تحتانی 
پاٹی بفتح ہا و سکون یای تا و ر' رالن وکسر تای و 


ہندی و سکرن پای تحتانی 

ٹوڈی ہضم حول تای فوقانی ہندی و سکون واو وکسر دال ہندی و 
سکون پای تحتای 

للتا بدو لام ء عخستین ملۃوح ودوم مکسور و تای فوقانی و الف 

پنڈول بر ہاو نون خفی و نم مھ ول دال ہندی و سکون واو و 
کسر لام سوم را : 

یل* ناد پنتم مم و کسر دال سشدد و خای خنی و الف ؛ مم و فتح دال 

پروی بنتح ہا و ہای خنی و سکون یای تمتانی و فتح را وکسر وارو 
سکون یای نمۃ: نی 

پنگالی بتح با و نون غنی و کاف فارسی و الف و کسر لام و سکون 
یای تعنای 

پرالسکا بنتح با وراوالف وفتح تای فوقاںی ہندی و کاف و الف 

سندوی اکسر سیں و سکون نون و فتح دال وکسر واو و سکون 
پای غتانی 

پنرگیا بضم بای فارسی و فتح نون و سکون را وکہ.. کٔف فارسی و 
ای متانی و ال ء چہارم را 

پبہاس دو با تن کاو دوم سفتوح و ہای غنی و الف و فتح سن 

بھوپا لی ہضم م ہول با و ہا خی و سکون واو و بای فارسی و الف و 
کسر لام و سکون ای تر انی 

کالرا بکاں و الف و تح نون و را و الف 
۱ پلہنسکا بنتح باو سکون دال ہندی و تح ہا و نون فی و تح مین و 

اف ر الف 


مالسری مم و الف و سکون لام و کسر سین و را و سکون یای تحتای 


سن : 

:الہ منجری بنٹح بای فارسی و سُکون دال بندی و بای غفی و فتح 
میم و نون خنی و نتح جم وکسر را و سکون یای اق * پنجم را: ‫ٰ 

ملار ہلتح مم و لام و الف و کون را 

سورلپی بضم مھ ۔ہول سبن و سکون واو و را و کسر تای فوتانی ہندی و 
ہای خفی و سکون پای تمتانی 

..اساوری ۔ہمزہ و الف و سین و الف و فتح واو وکسر راو سکون یای 
تمتانی 

کیسکی بفتح کاف و سکون ای تحتانی و ضم سین و کسر کاف و 
سکون یای تمتانی 

گندہاری بنتح اف فارسی و نون خنی و فنح دال و ہای غنی والف و 
کسر را و سکون یای تحتانی ۱ 

پرسنگاری بفتح ہا و سکون را و کسر سین و لون خنی و کاف فارسی و 
الف و کسر را و سکون پای تمتانی ششم را: 

ا ری ہد تی وھ کسر دال و 
سکون یای تحتانی 

کلھان بنفنح کاف و کسر لام مشدد و یای تمتانی و الف و سکون لون 

اپیری بنتح ہعزہ و کسر ہا و سکون یای تنانی و کسر راو سکون 
یای ثمتائی 

سلم اٹ بضم سین و سکون فال سشدد و پای خئی و لون و الف و 
فتح ٹای فوقانی ہندی 

:سالک بسین و الف و فتح لام و سکون کاف 

لٹ ہمیر بفتح نون و سکون تای فوقانی پندی وافتح پاوکسر مم و 
سکون بای تحتانی و فتح را ۔ گروہی ہر یک را پنج پنچ برگڈارند و فراوان 
دگرکونگی رود ۔ طائف مجای بسنت و پنجم و میگہم 


٠+ 

مالومک مم و الف و سکون لام و ضم جہول کان و سکون واو و 
فتح سین ر اف ر 

بنڈول بکسر ہاو نون خی وغم مہول دال ہندی و سکون واو و لام ؛ 

دپپک بکسر دال و سکون یای تحتانی و فتح بای فارسی و سکون کاف 
ہر سرابند برای ہر شش پنج پنج فرع برگویند ۔ لخّی دران اختلاف رود و 
برخی بای دوم و سوم و چہارم و پنجم سدہ بپرون بضم سن و فتح دال و 
ہای خغی و ہنڈول و دیسر بکسر جہول دال و سکون پای تحتانی و سین و 
کف و الف و راو ۔دہ اٹ بر غوائند و ہر ضرب را دو گونہ شارلد یک را 

مارگ مامند میم و الف و فتح را و سکون کاف فارس یگذار دہ دھوتا و 
رکہبران ہر شمرند و از پیج بوم درو دگرگونگی نرود و مہین لغم شارند۔ 
شناسندگان آن در ذیار دکن فراوان و آن شی را ہا بسیاری ازین پندارلد 
لختی ازان برمیگذارد 

سورج پرکاِس إضم حہول ۔بن و سکون وارو تح راو جم و فتح 
بای فارسی و سکون را و کاف و الف و سکون من 

پنچ تالیسر بنتح بای فارسی و نون خنی و سکون جم و تای فوقانی و 
الف و کسر جہول لام و سکون يای تتانی و ضم سین و سکون را 

سرہتو پہادر ہفتح سبن و سکون را و فتح ہا و ضم مہول تای فوقانی و 
سکون واو و فتح با و ہای غنی و سکون دال و فتح راو 

چندر پرکاس بفتح جم ارسی و نون خنی و سکون دال و فتح را 

واگ کدم برا و الف و سکون کاف نارسی و فتح کاف و دال و سکون مم 

جھومرا! ہم جم و بای خفی وسکون واووىم وراو الف 

سرورتنی ہضم سین و سکون زا و فتح واو و سکون راو نتح تای 
فوقانی و کمر نون و سکون پای تحتانی ۔ دوم را: 

دیسی گویند ؛ بکسر دال و سکون ھای تحتانی و کسر سن و سکون بای 


ایل اکر : 70 وی 3 
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سے سے س ما اہ ۰آ فا 
نیرپد ہضم دال,و پای خفی و سکون را و فتح ہای فارسی و سکوڈا 

دال۔ در دارالخلافھ آگرہ و گوالیار و بازق و آن واحی بیفتر درین دھار __. 
لغمہٴ بزرگ سرائیدے چون مانسنگد راجہٴ گوالیار کامروا شد ہنستیاریک 
ایگ مخشو و مہو و بپئورکہ از نادرہ کاران روزکار بودلد طرز عالم سد .إٔ 
خاص گزن ىر آورد۔ چون او در گذنشت مخشو و مہو را در دولت سلطاذ 
ہادر گجراتی روز بازار دیگر شد و آن روش ہرفراز روای ؛_آمد دھرپد فراہم ٠‏ 
آمدہ از چہار نقرہ مسبحع و براہری الفاظ و حروف دران ناگزیر بوە درو 
نبرنی عشق و شگرف "ری دل گذارش یاہد و آئہ در دکن گویند بزبان 
درآردی 


میرم 


۰ٔ 


چند نامند بکسر جم فارسی و نون فی و سکون دال و آن بسہ فقرہ 
یا چہار فراہم آید و یشتر دران ناگری و آنکہ بزبان تلنگی و کرناٹک 
سرود آراید 

دہرو گویند ء بنتح دال و ہای خی و ضم را و سکون واو دران از و 
نیاز پرگزارند و آنچم در بنکالہ سرایند 

پنگلا غوائند بفتح با و نون خنی و یم کا فارسی و لام و الف و 
آنرا در جونہور نغمہ آراپند 

چنکلا کوبند ہضم جم ارسی و سکون ای فوقای بندی و کاف ا 
لام و الف وآ در دہلی بنوا در آرند قول و ٹرالہ نامند و آن روشی است 
کہ امیر خسرو دہلوی بہعزباف صامت و نتار ہروی کار آورد و از صوت و 
نقش فارسی و پندی پرگرنتہ عشرت افزای شد ۔ و آنچہ در مرا بسرود در آرفد 

بشن پدہ بکر ہا و سکون ین منقوط و نون و فتح بای: فارسی و 
سکون وال ۔ فقرات او چہار شش ہشت باشد و درآن کشن را برستابند و_ 
آچء در سند ہر خوائند کاق ام پاہد۔ درو بسا ایسون مھرو عبت ۔و آضم 


٣م‎ 


٤ى‎ 
07 


بزبان ٹرہٹ 

لہچاری بفتم لام و سکون ہا و جم نارسی و الف وگمر را و سکون 
پای تستای و آن گزاردہ بدیاہت از موزش عشق برسراید و آنچہ در لہاوزو 
نواحی آن .رایند 

چہند گویند بفتح جم فارسی و ہای خی و نون خی و دال ۔ و آلرا 
کے در "'جرات بنوا در آرند 

جکری نامند بنتح جم و سکون کاف و کسر را و سکون یای تحتانی و 
آئ؛ء در رزم آرائی و ستایش کند او را 

کرک بنتح کا و سکون را و فتح کاں و ہای خی آنرا ساورہ یند و 
آں نیز از چار وشش و ہشت فراہم شود و ہکوناگون زبان بر سرایند و 
جز آنپہ کذارش یافت فراوان طرز دیگر سامعہ افروز چون : 

سارلگ بن و الف وفتح راو نون خفی و .کون کاف فارمی و 

پوری ہضم بای فارس و سکون واو و را وکسر ہاو سکون یای تحتانی 

ذہناسری :فتح دال و پای غلی و لون و الف و فتح سین ‏ وکسرراو 
سکون یای تحتای 

رام کلی برا و الف و سکرن ہم و فتح کاں وکمر لام و سکون 
پای تجتانی : 

کرائی بضم کاف و راو الف وکمر ہمزہ و سکون یای تتالىی خدیو 
عالم آلرا ۱ 

سکھہرائی برگوند ہضم سین و سکونکاف فارسی و بای خخی وراو 
الف و کسر ہمزہ و سکون یای تحتاق : 

سوہو یضم سین و عکون واو و نم ہول ہا و سکون واو 

دیسکیل بکسر دال و سکون پای تحتانی و سن و کاف و الف د لامھ 

دہماک بفتح دال و سکون پای تمتانی و سین و الف و کاف ۔ سوم ٠‏ 


۰, 

آ پرکبرا ادھھایٰ بنتح بای نارسی و 7 و کسر کا ٴ۰ و ای 
متئی و نت را و ون وف و الف در کول 

الاپ بنتح ہمزہ و لام و الف و بای فارسی نثر خوانی باشد ورآن 
بر دد گواہ ہود ھی راگ الاپ تان آن لغ کم نزبان روزگر او را ات 
گوپند درو باشد دیگر روپ الاپ نانمای منفلوم کہ زازش گفتن آن وَارۃ 
درو برگزاراد چ۔ارم : 

پربندہ ادپیای بنتح بای فارسی وراوباولون خی دفتح دال و ہای 
خفی در روش بسٹن 

گیت ہکسر کاف فارسی وسکون پای تمتانی و تای فوتانی منظومی 
امت کم در لغمہ سرایند از شش چبز ۂ_اہم آید 

پرد بکمر ہا و فتح را و دال عتایش 

پد ہنتح بای فارسی و سکون دال ؛ نام مدوح 

تنا بکسر ای فوقانی و نون و الن ۔آئین .تن تنا گنٹن و لقرات وا کردن 

پاٹ بپای فارسی و الف و نایى فونای ہندی تن تناا ا است از ۳ 
حرف ا بست حرف خصوص لرکھب ابد ہانا بمثاہہ نقرات را بد است 

تال بای فوقائی و الف و نتح لام و آلرا ضرب گویند اگر برشش 
باشد آنرا؛ ا 

پور متوىر-ے سس رمطاگھ 
نون و یای تتانی و اگریکی نباشد 

الفدفی گوبند ہہمزہ و الف وٴُفٹح نون و نون خی و فتح دال وکر 
ون و سکون یای تحتای و اگر ڈو نہود ۱ 

دیہنی گوبند بکسر دال : سکوں یا ی ثعتانی و نع ہای فارسی و کسر 
لون و سکون پائی تمتای و اگر تہ آباقد -- 0 


م۴( 
بہاونی خوائند ہفتح ہا و بای خی والف و فتح واو و کسر لو و 
سکون یای تحتانی و اگر چہار نبود ۱ 
ٹاراولی اہند بتای آوتانی و الف و را و الف ونتح واووکسرلامد 
سکون بای تحتانی ولں دو چہرہ رلیٹروزد وہر چہار ادپھای از لیرنگی 


سرشت ٴ جم 
تال ادہبای بنای نوتانی و انف و لام دران چوئی و چندگی ضرب 
گذارش پاہد ء شام 


وادیا انہیای بواو و الف و کسر دل سشدد و یای فتانی والف در 
سراتب سازہا و آن بر چہار گوام بود : 

لت ہدو تای فوتانی ء اول مفتوح و انی ساکن آنچم بنار نواغته شود 

لبت بکسر نا پوسٹ گرفدم بنوا دارند 

گہن بەتح کاف فارسی و ہای خنی و سکون نون آنکه بسخت پیوسّن 
دو صلب آواز دہد 

سکہر بضم سین و کسر کاف و پای غنی و سکون را آنھہ بنفس 
پرسرایند و ہر کدام را فراوان اقسام ؛ چندی ازآن ہرمیگذارد ؛ از نخستین قسم 

جثثر بنتع جم و اون خی و لاح تای فوتانی و را چوںی را ہدرازی 
یک گز تبی مان ۔ازند و بر دو سر دو نیۃم دو کدو پیوندلد ءبالا سو 
شالزدہ چوب پارہ ہا زگذارند و پاچ تار آہنی از فراز آن گذاردہ بہر دو طرف 
استوار سازلد و مدار پستی و باندی و دگرگونگی آہنگ بر گرداندن 
چوب پارہا گراید 

پین بکسر با و سکون پڑی تمتائی و نون ء جنٹر آسا لیکن سہ تار دارد 

کٹ بکسر کاف و فتح نون مششدد و سکون را ء پین مانا لیکن چوبش 
لخی دراز تر و سم کدو و دو تار 

سرلین بنتح سن و سکون را ب۔ان بين است لیکن چوب پارہا دارد 


پا ال 
و 
. 


٦ 


٠‏ ٰ ئَ 


لبق یتیع ہمز و فول خقے و کون با و کمر زا و ای فونا ت٠‏ 


لی تس 


سکون یای تمتانی چوب آن از سربین پفرد خرد ٹرکدڑٹی مجائب الا ر پکار ٠‏ 


آہنہن و ہمگی پرذہپا بی لغبر درو لواخت شود ؛ 

رہاب شش ش تار رودہ بران بندند و بعضی دوازدہ و برغی ہیمژڈذ 

سرمنل بناح سین و سکوذ زا ود 
بندی و سکون لام ؛ ٹائون آسا ء بست و یکتار دارد بعضی از آہن و بزخی از 
بربچ ۔ و طاافہ از :ود 

سارنگی بسن و الف وفتح را و نون خی و کسرکاف فارسی و سکون 
بای معتنی ء غرد تر از رہاب ء بسان غجک برنوازئد 

پناک ہکمر بای فارسی و نون و الف و کاف آلرا 

سربتان ہم گویند بضم سہن و کون راو فتح باو ای فوقانی و الف و 
لول چوبکی ؛درازی کن لختی غم دادہ زہی از رودہ برآن بندند و دو 
کاسہ* چوبین سرلگون نہر دو طارف او گذارند و آلرا غجک آا بنوا در آرند 
لیکن ہدست چپ خرد کدوئی برگبرند و در اوازش ہکار دارند 

ادہوٹی باٹئح ہمزہ و دال و ہای غفی و سکون واو و کسر تای فوقانی 
ہندی و سکون یای تحتانی پک کدو و دوتار 

کنگرہ بکسر کف و ون خفی و لتح ءَف فارسی و را و ہای مکتوب 
ہن آسا ء لیکن دو تار رودہ دارد و کا وہا خردتر ۔قسم دوم : 

ہکہاوج بفتح بی فارسی و کا وہای خنی والف وغم واو و سکون 
ری وو زا ال شک بر سازند و میان نہی گردانند درازی پک 
گز و پری : چنانج ۔ اگر ہانہ آترا در بغ لگر لد الگشتان ہردو دست ہبرسد و 
سرہای آن از سرکوزہ لخنی فراخ تر ؛ آنرا ہوست در گبرند و در اطراف آن 
دوالہای چرم انداختہ مائند نقارہ برکنند و چہار چوب بارہ از یک دست 


کوٹاہ ٹر درگرد سر چپ بگزاراد پستی و بلندی آہنگ ہر پنج دادن آن 


آم 


)۴۸ ٌ 
رر سے 1 رظان الد" 
گوئی دو خر ہلل باز زازیایان جم یوسٹہ و ہر دو رویہ وت درگیر لد 


۳ 
ہریسن ا ۔توار گردالند 
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دہل ١د‏ آن معروف _ رم ہنم داں بندی و ہای نی و فتح دال مشدد 


پندی ر بای خنی و آن دہل ما:ا لیکن بغایت خرد 
: : ہے ےن ۱ : ۰ ال و 

:رەہاوج بنح ہمز و ستوں راو دال وہای عنیوالوپراح ولاو 
سکون جم ئیەہ اوج 

دف مشہور حنجری تح حای منقوط و نون غفی و فتح جم و کسر 
ر و سکون پای تحتائی خرد نی امت حلاجل د ر براہر سرکوزہ پاش 

قسم سوم تال بتاہ الف و لام جنی 7 از روی بازلد سان پیالہ چن 
لب کہادہ 

کہ تال تح کاں و سکون تی نوقانی ہندی وہای خفیوتای فوتانیو 


کوزہعہحقم چہارم ہنا بنارسی سرناگویند 


مہشک دوی پارہ _اعدہ سوراحہا دارد بندو پہوندند و فارسی زہان 2 


الف و سکون لام خورد ماہی آسا جہ ار تار چوامن و سنگہن پر سازند ہی 


البان خوآآند 

ما بضم ہم و سکون ر و سز لام و سکون یای تحتای نی آسا 

اپنک ہضم ہمزہ و نتح بای فارسی و نون خخی و سکون کاف ف '“ 
میالمٴ خا ی بدرازی یک گز دربیائه آن بالا سو سوراخی کنند و دران 
ہاریک نی ہر گذارلد 

ہاتم فرتیا ادہیای بکمر نون و سکون را و کسر تای فوتانیق و بای 
تنائی والف ۱ 


1 


وف و “03900000 : :. 
ک0 ے۳ ٤چ‏ 2 ۳ 


ك8 :۰ 
ہی مری رم ات عواد د ات سرت 
ٰ کت0 کو مت ان مس سراف : ام : کت ..." 
چون لختی از لغو و ما گذارش یانت الد از گروہ جوائندگان می سراید 
نقش قدم را کہ در ہچیچ سرایندگان بوم دگرگولگی شوہ ے٠‏ نا 
پیکار گوبند بنتح با و سکون پای تمتانی وکاف و الف و راو آموزلدان 
اہن طرز را ے۱۲ 


سسعات اگفرھ نا 

کلا الت بفتح کاف و لام و الف و فتح ہمزہ و نؤن خنی و تای فوڈا و 
زہان زد روزگار بای ہمزہ وار و بیشتر دہرہد سرأیقد 

پالہی بنتح دال ہندی و پای خی و الف و کسر دال پندی و 
ہا وو سکرون پای تمتانی نغمہ سازان پنجاب ساز ڈہدہ و کنکرہ را بنوا دارند 
ہہمٹثری در رزمکاہ ستایش راد سردان ہر گویند و عرصہٴ پیکار را گرمی 
دیگر مت ند 

قوال ازین گروہ اند لیکن بہشٹر طرز دہی سرایند و ہدان روش فارسی 
اقعر ہر خوائند 

پرکھد رکز تر مت کو دای کرت 
مدان ساز ہرک کہ اوج گویند نوازند و زنان تال لکاء دارند و رخنیاگری 
یز نمایند در پاستان با آن سا زکڑکه سرایندی و اکنون دہرپد و بانند۔آن ,و 
بسیاری زنان این گروہ را نکو روی پیرایہٴ ہثر پردازی گردد 

ہت پیشٹر زان کڑس د سن و یں و سوہ کو 


سہزدہ تال اف ایشان دنہای بز زرگ .- دارند و زان ۔سمزدم قاكل 


ے 
2 


تن ٠‏ 
پیک دن ہآوا در آرند دو بوبند پر دو دمت و دو پرہند آرخ دو برہلڈگف 
دو پر پر دو شالہ و یکی برسینہ و دو دو بانگشتان دو دست بیشتر در دیار 
گجرات و مالوہ باشند 

نٹوہ بنٹح نون و سکون تای نوقانی پندی و فتح واو و پای مکتوب 
شگرف رقاصی بمابند و گولا گون اصول آوراد و لغمہ سرابند پکہاوج و رہاب و 
تال نوازند 

کعرلنیە بکسر کاف و سکون یای تحتانی و راو لاح تای فوقای و 
سکون لون و فتح پای تمحتانی و ہای مکتوب زنار دارند و ساز اھنان چون 
پہشینیان بود وسادہ رویان را لباس زنان پوٹائید ہہ بازی در آورند ۔تایش 
کشن و نشست و غا۔ت او را برگذارئد 

بپگٹیں بفتح با و بای خنی و فتح کاف فارسی و کسر تای فوقانی و فتح 
پای تیتانی و پای مکتوب رود ابنان بمان گذشتہ لیکن بصورت گواگون 
صدم پر آراپند و شگرف تقلیدہا بروی کار آید و بشب ہنگامہ آرایند 

بینویہ بنتح ہا و ہای خنی و ون غنی و فتح واو و یای تحتائی مشدد و 
پای نکتوب نزدیک ہبہ پیشیں گروہ لیکن شب و روز کار پردازی مایند 
در برنبی طبق کہ بزبان ہندی تا ی گویند لشستہ و ایستادہ گوناگون اصول 
آورند و لع سرایند و شگرف ک5ری ممایند 

بہائڈ ہفتح ہا و بای خفی و الف و نون پنہان و دال ہندی ء دہل و قال 
نوازلد و لفعد سرایند و تقلید سردم و دیگر جانوران مبایند و رقاصی کذند و 
در اصول پمگی اعضا در جنبش دارند و آب از راہ بیٔی بدہن فرستند و 
آہنین سیخ از دہن بشکم درکثند و چند دائہ غلہ را فرو برند و یکیک را 
ہرون آورند و دیگر شگرآہا ہر سازند 

کنجری بنتح کاف و نون خفی و فتح جم و کسر را و سکون یای 
متائی سردان پکہاوج و رہاب و گال نوازند و زنان نٹ سرایئد و رآمم 


٦٤ھ(‏ 
گند گہان خدیو آن راکچُی برخواند!بفتح اف و اون غفی و سگون جم 

فارسی وکسر نون و سکون بای ٥ای‏ --- 

لم بفتح نون و سکون تای فوفانی ہندی دہل و تال بنوازا۔و رسن بازی 
کنند و شگرف معلفہا زلند 

پہروبی بفتح ہا و پای خفی و ضم را و سکون واو و کسر بای نفارسی و 
سکون یای تحتی روزالہ بعمو تہا برآرایند چنانچہ ہزمائہ پبکر ہن سال 
ہر آید و خرد پزوہان دور یاب را در غلط اندازند 

ہازیگر بہ تیز دسّی شگنت کارہا پدید آرد و بہ نمروی انسون بینش 
را دگرگون گرداند چنانچہ گران ستگی ہر دوش او پینند یا چنان لگرلد که 
یی را بند بند ساختہ و باز ےال یابند و شگرق ایز داستان بگذارش در 
نگنجد و ہر یک بط ز خاص ئغمہ بر سرایند ۱ 


بر ےد ٭د 


کچھ ہیی کرت پا یھ ا او 5 
بق کیل سرن تی ج دہ : ' اظظھء, ۶ ۳ نے کے نوم نم 
2 7 ۰ دہ ۹ ٢ ٠‏ 
1 08 0ت ۰ 71 ۱ کپ 3 ا 1 90 
لت .: 2 ۰ ۱ .23 ۹ 3 ۰ 
7 و : 07 1 : کاپ ے خ ود 
. 7 0 7 ےو ہا 3 : و : 
2٦ :‏ .0 نج : ا ٤‏ ۹و کے 5 


بد 7> ۱ 


ای از لی اکیری جاہ موم ملیف ما انل کروله لاوق ت 
تید قدااعلی صاحب طالب ء جائع عتالیہ مرکارحالی حدر آباؤ ۵ن ٥‏ 


سٹہ رن۳ شم رم۱۷۴ فم ۱۹۰۸ء۔ .ص۵ ا۳۲۹ 


سنگیت ۱ 
(بہ نتح سین و نون خی و کسر کف فارسی و سکون یاو فتح تاے 
فوتانی) ہر نسم کے راگ اور راز اور لاچ اج کے عاریتےاور اس کے تمام لواحق 
ہے یہ علم متعلق ے ۔ سات کیا بی ان ۶طالب وان کر عا اف 
ملا سرادھیا ١بہ‏ ضم سین و را)یەنی آواز کا بیان ؛ اس کی دو قسمیں ہیں : 
الاہت (ہبہ فتح ہمزہ و نون و الف و فتح ہاو تاے نوتای) یعنی ہق ۔ 
سہب کے آواز ۔ اس کو ایک اور قدیع سمجھتے ہیں ۔ جب آدمی دونوں کان 
اللیؤں ے بند کر لیٹا ے تو جو آواز ایسی حالت میں سنتا ے اس آواز 
کا یہ ام ے اور اس کو برہ| سمجھتے ہیں ۔ جب اس کا وقوف حاصل 
ہو جاتا ے اور یم آواز بنیر کسی ذریعہ یا ٠ہب‏ کے کوئی سن لگتا سے 
تو اس کو اکمت حاصل ہو جاق ہے ۔ ۱ 
ات (ہمزہ و الف و فتح پا و تا نوتانی) یہ وہ آوازے جوکسی ہب 
ہے پیدا ہو ۔ اس کو گفتگو میں ہوا کا باعث سمجھتۓ ہیں اور کسی شے 
ک و کھودۓ یا مارۓ سے بھی یہ پیدا ہویق ہے ۔ یوں کہتے ہیں کہ ہر 
ایک السان کے پیٹ اور کلے اور تالو میں بایٹس رگیں صائم قدرت تے 
رکھی ہیں ۔ انی ہے ہوا کی چال کی ابتدا ہوتی ے اور اس کو کھہنچٹے " 
میں جنٹی سعختی یا مستی کک جاے اسی انداز ہے آواز لکلتی ے کہتے ہیں : 
کہ اغیویں چوئی ۔سولہویں 'نیسویں نسیں گنک ہیں اور بقیہ اٹھارہ کے 
سات سر ہیں ۔ 


۴“ ٰ۱ 
سرچ (بە فتح ۔ین و سکون را و جم) اور اس کو مور کی آواز ٭: 
لیا گیا ے ۔ یہ چوتھی رگ تک پہنچنی ے ۔ ۱ 
(گجید ابکسر راو سکون کف تارسی وبا خی و نت با و ہا چئی) 
شروع ہو جاتا ے اور اس کو پیا نی آواز ہے لیا گیا ے ہیما ایک 
جالور سارس کے ىانند ہوتا ےرم رھ نے سر 
سالواں درے ہے دسویں درجے تک لے جاے ہیں ۔ - 
گادھار (ہ فتح کاں نارسی و الف و نون خی و فتح دال و وباغیو 
الف و سکون را) .یں سر بکری ک آواز ے لیا گیا ے لہ مر تویں سے 
تبرہویں درب تک جانا ے ۔ ۱ 
مفہم (بہ ننح سم وکسر دال سشدد و ہاو سکون مم) اس کو 
کلنگ ہے لیا کیا ے یہ نیرہواں درجہ سے سولہویں تک جانا ے ۔ 
پنچم آبہ فتع با ارسی و نون خخی وکسر جم فارسی و سکوم می 
به کویل کی کوک ے دا گیا ۔ (کویل ایک یرندہ ہے سیاہ رنگ کا. 
خوش نما اور خوش آواز اس کی دم سارس سے لمی ہوٹی ے) سترہویں 
درج پر یہ سر ے ۔ ١ 6٤‏ 
دھیوت اہی بکر دال و ہا فی و سکون یا فتح واو و تا نوتانی) 
مینڈک ک آداز ے ؛ آٹھویں درجہ ہے بائیسزیں درجہ تک یہ جائی ے ۔ٗ 
نکھاد (ہہ کسر نون و ننح کف و ہا غنی وٴالف و سکون دال) یہ 
ہاتھی کی چنکھاڑ ہے لیا گیا ے کات و نت 
آیسرے درجہ تک جاتا ے ۔ ان سات سروں میں ے پز سر اپنے ابتدائی 
درس آئرکائن نے کیا - پس نکھاد اپئی تیسری قسم میں 
پائوسویں درجں جو 0ا 
ترٹیب دیا جاۓ ء_ 


ة‌؛ٴً 

0 ا و 
ق سنہوزن ( ہہ نح سین و لون تو وت یا :2ھ رو 

افتعغ را و سکون نون ؛ ہت ہیں اور اگر جھ مر سے ترقیب دھا جا 


نجس میں پہلا سر تو لازہی ہے تو اس کو٤‏ ۱ 
ھکد پر کرڈیا) 
کھت میں اور لاج سر والے راک ک؛ ۱ 0 
اوڈب اہم فنح ہمزہ و سکون واو و نتح دال ہندی رکا 
کہ ہیں ۔ اس میں بھی بہلا سر لازمی ہے ؛ او رکوئی راگ کت 
سر کا نہیں ترٹیپ دیا جانا لیکن تان جو ایک غاس تسم ک آواز سے 
میں دو سر بھی کی ہیں ۔. 
دوسر اراگ اہینکامی ادہمای دا و إلف و فتح کاف فارسی و کسر 
ہر دوبا و سکون یا و کاں و الف و ہر یا ) مقامات اور شعبہ بیحد ہیں ۔ 
اس راگ کی ابتدا مہادیو اور ہارری ہے سمجھتے ہیں ۔ سہادیو کے با 
ہن تھے اور ہر ایک دہن ے ایک ایک رگ لکلا جس کی تفصیل یہ ہے : 
ری راگ 'بہ کسر سین و را و کون یا و را و الف و کاف فارمی) 
ہسنت بە فتح با وین ولون خی و تا نوتال). . ےۓ۔' 
پر نو اب دخ ہا و پا خنی وسکون یافتح را و نون خنی و فتح واو) 
پنچم (ہہاۓ نارسی و نون حنی و فتح جم فارسی و ہم) 
میھ (یکسر مرول میم و سکون یا وف فارسی و ہا غنی) 
قرائینَ <'ہء فتح لون و سکون تا ہندی و فتح نون و را و الف و 
کسر باو فتح نون) ) یہ راگ پازانی ۓ کیا سے 
. ان چھٹوں نغسوں کو ہندی زبان میں راگ کہتے ہیں اور ال کون 
اصل ہار کرۓے ہیں ء ان میں ے ہر ایک راگ کی بھی بہت سي شاخیں 


و 


ے٦‎ 


٦ ٰ‏ 
ہیں ۔ سری راگ کو سنہوون سمجھتۓ ہیں ۔ اس راک ہیں زگھبە آٹھویں درجة 
لی جاتا ے گالدہار دسوسں ؛ مدہم ت رہویں درجد ہے آگے نہیں جاتاء نہیرھ 
اکیسویں درجہ تک . نکھاد ایک ہی درجہ تک جاتا ے ۔ ہیں اس طرخع 
ممام راگوں میں تختلف درجات کی وجہ سے دگرگوڈکی بیدا ہوق ے ۔ 

نے راگ کے یہ شعبہ ہیں ۔ 

مالوی (ہم و الف و فتح لام وکسر واوو سکون یا) ۔ ترووق 
(بکسر تا و ضم را و سکون واو و فتح و دیگر و کسر نون و سکون یا) 

گوری (بە فتح کاف فارسی و سکون واو و کسر را و سکون یا) 

کیداری (بسکر ناں فحہول و سکون یا و دال و الف و کسر راو 
سکون ہا) 

یلم نادوی "'پہ فتح سم و کسر دال سشدد و پاخفی وسم و الف و‌ 
فتح دال و کسر واو و سکون یا) 

پہاری (بکسر با وہا و الف و کسر را و سکون پا تھتانی) 

دوسرے راگ کے افسام : دیسی (بکسر دال و سکون یا و کسر 
سن و سکون یا) 

دہوگری (بکسر حہول دال و سکون یا فتح واو و کسر کاں فارسیو 
را و سکون یا) 

پیرائی پہ فتح باو سکون پا و راو الف و کسر تا ہندی و سکون'ا) 

ٹوڈی (ہہ ضم تا ہندی و سکون واو و کسر دال ہندی و سکون یا) 

التا (اول نام مفتوح دوم مکسورو تا و الف) پندوئىی (بکسر ہا و 
لون می و ضم جہول دال و سکون واو و کسر لام و سکون یا) 

تھمرے راگ کے افسام : 


ول ک0 


سے 
3ت 


اج ۲ 


: ہچ 5 
7 : : ء . 


بپھروی ڑلنح ہاو پا خنی نو مکؤں یا و اتح راو کسر وو ومکون پا) 

بنگلی اہم فتح با و لون خنی و کاف لارسی و الف وکسر*لام 7 
سکرن یا) 

اهک تارف رہ اھت ۴رانا 

سنوی (بکسر سین و سکون نول و فتح دال و کسر واو و سکون یا) 

پنرگیا (بہ ضم ہا فارسی و فتح نون و سکون را و کسر کاف فارسی و 
پاے نتانی و الف ) ۔ 

چوٹھے راگ کے اقسام : بیمپاس (بدوہا تخستین مکسور و دومن مفتوح و 
پا خی والف و سین) 

بہرپا ہی (بہ ضم مجہول با و ہا خنی و سکون را و ہا فارسی و الف و 
کسر لام و سکون یا) 

کالرا (ہہ کاف و الف وفتح نون وراوالف) 

پلہنسکا (بہ فتح ہا و سکون دال ہندی و فتح ہا و نون خنی و نتح 
سبن و کاف و ال 

پڈ ہمنخری (بہ فتح ہا فارسی و سکون دال ہندی و ہا غنی و فتح 
مہم و نون خفی و فتح جم و کسر را و سکون ھا) 

پاتھویں راگ کے اقسام : ملار (یہ فتح ہم و لام الف و سکون را) 

مورٹھی (بہ ضم نجہول سین و سکون واو و را و کسر تا پندی و ہا 
خفی و کون یا) 

اماوری (بەب ہمزہ و الف و سبن والف وفتح واورو کہر 7 
سکوٹ یا) 


کت 


2 
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)۸“ 
یدیق 'بہ نیع یا و سکون یا و خم .مین کمر کاب 5 سکوٹا با 
۱ گندہاری ( ہب فتح کاف نارسی و نون خنی و فتح دال۔و پارخخی و 
اف و کسر را و سکون یا) 
پرسنگاری (پہ فتح ہا و سکون زا و کسر سین وھ نون خل و اف 
فارسی و الف ہ کمر را و سکون یا) 


چھٹے راگ کے اقسام : کامودی (بہ کاف و الف و غم مجہول ہم د 
سکون واو و کسر دال و سکون ہا ) 

کلیان (بم فتح کاف و کسر لام مشدد و یا و الف و سکون .لون) 

اہیری (بہ نت ہعزہ و کسر ہا و مکون ہا و کسر را و سکون یا) 

مدہناٹ آبہ ضم سین و سکون دال مندد وبا خفیوئون ولف۶ 
فتح تا ہندی) 

سالک (ہك سن و الف و+ح لام و کون 5ف) 

لَطٰ ہمیر اپس فتنح لون و سکون تا زندی و فتح پا و کسر ہمد 
سکون با و تح را۔ 

ایک جاعت ان میں ے ہر ایک کی باپچ پا شاغیں اور کہنے ہین. 
اور بہت کچھ ان میں دکرگوی پیدا کرے ہیں ۔ بعض بسنت ؛ پنچ اوز 
سیکھ کے مجائۓے ء 

مالکوسک ابس ہم و الف و سکون لام و ضم جہول كافہ و سکون . 
واو و فتح سن و ک5ف) اار 

ا ہنڈول ابکسر ہاو لون خی و غٔم محہول دال ہندی و سکو واد و 

لام) اور ا 


'ٴ دھھیک (بکسر دال و سکون یا و فتح با نارمی و سکون اف کہتے:_ 


کے 


ًٌ ٠ 80907 ٠ 
ے وا وی مز باٴ باج ای ری‎ 
. کر ہیں ۔ ان پر۔ ایک شاخ میں کچھ کچھ اختلاں ہڑٰتا ےن اؤز بعض‎ 

اشخاص مجاۓ دورے اور تیسرے اور چوتھے اور بانھویں راگ کے 
سدہ بھیروں نے شی سین و اٹع دال حشدم و پا علی) اور 


ہنانول. ادر دیسکار زبکسٹر حہول دال و سکون یا و مین وکاف و 
الف و را4 اور معدہ اٹ کہتے ہیں ۔۔ 


اور ہر راگ دو طرح ہے ایا جاتا ے ایک تو مارگ 'بہ مم و الف و 
فتح را وسکوں کا نارسی) ے ۔ یہ دیوتا اور رکہیسروں کے نذر کے ۔ 
اس کو ہہت مقدس راگ سمجھتے ہیں ۔ اس راگ کے جاننے والے دکن میں 
بہت ہیں ۔ اور ان چھٹوں راگ کو بہت ہے انسام کے ساتھ اس میں نار 
کمرے ہیں ہ بعض ان میں: کے یہاں بیان کے جاے ہیں : 

سورج پرکاس (بۂ ضم مجہول سین و سکون واو و فتح را و سکون 
جم و باے۔ فارسی و سکون را و کاف و الف و سکون سن ) 

پنج تالیسر ( یہ فتح با فارسی و نون خنی و سکون جم و تا و الف و 
کسر بحہول۔لام 3 سکون یا و ضم سین و سکون را ) ۱ 

سرب توبیدر زببا فتح سن وسکوںٹ راو فتح باوضم جہول تا و 
سکون واو و فتح با و ہا غنی و سکون دال و فتح را) 


چندر پرکاِس (ء تح جم فارسی و نون نی و سکون دال و نتح 
را و ہا فارسی و سکون را و کاف و الف و سکون سین) ۰ 

گ7 0+009 نارسی و فتح ول و 
سکون مم) ۔ 


٠‏ ا 

ات سوتف عئاش ھ2 

میفزتی (بد خم مین و کون را د اتج داد کوٹ را و الم 5+ 
کسر نون و سکوں یا) ۔ ا 

اور دوسرےکو دیسی (بکسر دال و سکون یا وکسر سین و سکون یا) 
کہتے ہیں ۔یہ وہ نئمہ ے جو غاص ایک ہی جگه ھا جاتا ے ۔ جیسا کم 

دھرپد (ہہ مم دال و پا خنی و سکون راو فتح ہا فارسی ر سکون 
دال) ۔ یك ئغعہ صرف دارالخلافہ آگرہ اور گوالیار اور اس کی نواح میں گیا 
جاتا سے ۔ بہلے اس نواح میں بہترین ند ےکائۓ جاتے تھے۔ جس وقت مان سنگھ ' 
کوالیار کا راجە ہوا تو ایک بخشو اور مچھو اور بہنو کی امداد سے ؛ 
جر اپنےونت کے سوجد تھے ؛ ایک عام پسند طرز ایجاد ہولیں ۔ جب مان منگھ: 
کا دور تم ہوگیا تو سخشو اور جھو کو سلطان محمود گجراتی کے دربار میں 
بار لصیب ہوا اور بہاں اس طرز کو ہسندیدگی حاصل ہوئی ۔ 

دھرپد چار س۔جع نقروں ے ترتیب دیا جاتا ے ۔ الفاظ اور حروف 
اور جذبات کا اظہار ہوتا ے ۔ اور جب یم دکن میں گیا جاتا ے 
تر اس کو ؛ 

چند (ابکسر جم فارسی و لون غفی و سکون دال) کہتے ہیں ۔ جاں یہ 
تین با چار فتروں سے ترتیب دیا جاتا ے ۔ اس میں زیادہ تر تعریف کی جاتی 
ے ۔ جو ٹلنگی اور کرنالک کی زبان میں گاہا جاتا ے اس کو 

دھرو (بہ فتح دال و پا غفی رضم را و سکون واو) کہتے ہیں ۔ 
اس میں ناز و لیاز ہوتا ے ء اور جو بنکالہ میں کیا جاتا ے اس کو ؛ 

ہبوت سوہ ار ون واالفا 
کہتے ہیں اور جو جولہور میں گایا حاتا ے 


بت ' 
نک لے تم 


اہی خسرو دہلوی نے ماست اور تتار کے ساتھ ہندی و فارمی طوز اور راگ 
کو لوط کر کے اعباد کیا ے اور جو متھرا میں ایا جاتا ے اسے 

پشن پد 'بکسر ہا و سکون شین و اون و فتح با فارسی و سکون دال) 
کہنے ہیں اس کے چار ؛ چھ اور آٹھ فترے ہوۓ ہیں ۔ اس میں کشن گا 
تعریف کی جاتی ے ۔ اور جو سندہ میں گاۓ ہیں اس کا نام انی سے اس میں 
مہر و محبت کی باتیں ہوق ہیں اور جو زان ترہت میں کاے ہیں اے 

لہچاری (ہب فتح لام و سکون ہا و جم ارسی و الف و کسرراو 
سکون یا) کہتے ہیں اور یہ بدیاپت کی اعجاد ے جس میں وفور عشق کا 
اظہار ہوتا ے ۔ اور جولہاور اور اس کے نواح میں کل جاتا ے اسے 

چھند (بہ فنح جم فارسی و با غنی و دال) کہ ہیں اور جو گجرات 
نین سان اپ آن کا تام 

جکری (بع فنح جم و سکون کاف وکسر را و سکون پا) ے - 

جو لدع جنگ کے وقت بہادر پہلوانوں ک تعریف میں کاھا جاتا ے 
اس کو ۱ 

کرک (ہە فتح کاف و سکون را و نتح کاف و ہا خنی) کہتے ہیں جسے 
سادرہکپا جاتا ے ۔ اس میں بھی چار یا چھ فقرے ہوتے ہیں جو ختلف 
زرانون: می گاپا جانا: ے ء 

جو کچھ اوہر بیان کیا گیا ے اس کے علاوہ بھی ہت ہے طرز 
ہیں ؛ جیے : 

سارنگ (بہ سین و الف و فتح را و لون خفی و سکون تاف فارسی) 

پورں (بہ ضم با فارسی و سکون واو و را و کسر با و سکون ہا) 


۱ (بخم جم فارسی و سکون تا بندی وف ولامداف) کوتے ٌ 
ہیی اور جر دہل میں گیا جاتا ے ۔ اے قول یا ترائہ کہتے ہی ۔ اس کھ, 


ُ٠ 


+۳ 

دھٹاسری (بە فتح دال و ہا خی و لون و الف و فتح سن و کسر 
وا و سکون یا) 

رام لی (ہہ فٹح را و الف و سکون میم و فتح اف وکسر لام و 
سُکون یا) 

کرای (ہہ فم کف ورا و الف و ہمزہ و سکون یا) ۔ قبلہ عالم ا سکو 

سگھرای (بە ضم مین و سکون کف نارسی و بای خفی وراوالفو 
کسر ہمزہ و سکون یا) فرماے ہیں 

سوہو (بہ شم سبن و سکون واد و شم جہول ہا و سکون واو) 

دیسکال 'بکسر دال و سکون یا و سین وکاف و الف و سکون لام) 

دیساک (ہەب کسر دال و سّدون یا و سن و الف و کاف) 

تیسرا پرکیرن کا ادھیای (بہ فتح ہا فارسی ورا وکس رکاف و سکون 
یاو فتع راو نوں و کاف و الف) 

الاپ (یم فت ہمزہ و لام و الف و فتح ہا فارسی) کے اقسام میں : اور 
پہ دو طرح کی ہوتی ہے ایک راگ الاپ ہے ۔ اس راگ کے سروں میں 
یٹ تان کی جاتیق ے جو اس وقت گایا جا رہا ہو اور ان سروں میں تصرف 
بھی کیا جاتا ے ۔ دوسرے روپ ااپ ے ۔ جس نظم کے کہنے کا ارادہ 
رکھتے ہیں وہ نظم اس تان میں کائی جاتی سے ۔ 

چوتھا پربندہ ادھیائی (بنتح با نارسی ورا و باو ٹون غی و نتح 
دال و ہا خغی) اس میں 

گیت (بہ کسر کاف فارسی و سکون یا و تا) ترتیب دینے کے طریتے 
ہیں ۔ گیت وہ نظم ہوتی ے جس میں راگ کیا جاتا ے ۔ اس کی ترتیب 
میں چھ چیزیں ہوئی ہیں - 


.ے 2-7 
یرد (نکمر با و تح را و سکوٹ داد 
'پد زبہ نت با فارسیٰ و سکون دال) ک تعریف ۔ عدوح کا لام 
یا :ہم کسر تا و ون و الف تن تا کہنے اور بول ادا کرۓے 
کی ترکیپ ۱ 
پاٹ (ببای فارسی و الف و ٹا ہندی) ن تنا مانا ایسے ٹین حرف سے 
بیس حرف تک بخغصوص ترکہب کے ساتھ کے جاے ہیں اور ان فقرات 
میں اسی کے مائند اور نقرات بھی اضافہ کیے جاۓے ہیں 
تال اپتای نونانی و الف و فتح لام) اس ک غر بکہتۓ ہیں۔ اگر ج٭ 
تال ہوں تو 
تُ ۱ 
میدنی ابکسر مم و سکون یا و فتح دال و کسر ون و سکون یا) 
کہ ہیں اور اگر ایک تال کم ہو تو 
۱ آندنی زبہ ہمزہ و الف و فنح لون نی و فتح دال وکسر نون و 
سکون یا) اور اگر دو کم ہوں تو , 
دیہنی (بہ کسر دال و سکون یا تح با نارسی و کسر ون و سکون 
پا) اور !گر ٹن کم ہوں تو 7 
ہاو (بہ فتح ہا و پا غنی و الف و فتح واو و کسر نون و سکونا 
یا) اور اگر چار کم ہوں تو 
تارا ولی (بتا فوتانی و الف و راو الف و تح واو درکمر لام و 
سکوف ہا) کہتے ہیں لیکن دو تال ہے کم نہیں رکھتے ۔ یہ چاروں ادھ 
مر کے نبرلگیاں ہیں ۱ 
پاپواں ۔ تال ادھیای (ہتای فوقانی و الف و لام) اس میں تال ٤‏ 
افسام اور قرکیپ بیان کی جاتی سے ۔ -_ 


"۰ 

چھٹا۔ وادیا ادھیای ٴبہ واو و الف کسر دال مشدد و ہا ٹحتانی و الف) 

باجوں کے اقسام کے بیان میں 

اور باے چار فسم پر ہوے بد : 

تت (ہدو تا فوقانی اول مفتوح و انی سا ىن) ان باجوں ک وکہتے ہیں 
جو تار ے مبجاۓ جاے ہیں 

پت (بکسر ہا) کھال لے کر بوائی جاتی ہے ۔ 

گمپن (بفتح کاف فارسی و ہا خنی و سکون لون) وہ جو دو ہڈیوں 
کو زور جچے ملاۓ میں آواز آی ے 

یگھر (ہہ ضم سین و کسر کاف و ہا خنی و سکون را) وہ جو سائس 
سے مجاے حاے ہیں ۔ اں میں ہے ہر ایک کے ےئار قسم کے باے ہیں ۔ 
چند کا ۔ ہاں تذکرہ کیا جاتا ے : 

پہلی قسم کے باجوں میں ہے ایک باج جن !ہہ فتح جم و نون 
خفی و فتح تاورا) ے ۔ یہ ایک گز لی لکڑی ے جس کوکھوکھلا کر 
لیا جانا ے بناۓ ہیں ۔ اس کے دونوں عروں پر دوکدو لے ہیں اس کے 
سر پر لکڑی کی سو کھونٹیاں لگا کر اس میں بامج لوے کے تار لگاے 
بھی اور ان تاروں کو دوسرے سرے تک لے جا کر مضبوط بائدھ دیتے 
ہیں اور آواز کی پِسبّی اور بلندی اور ختلف سروں کے لے اس کے اطراف 
. میں تھوڑے فاصلے پر لکڑی کے ٹکڑے باندھتے ہیں ۔ 

پین (ہ مک ہا و سکون یاو نون) یہ جنتر کے مائند ہی ہوتا سے لیکن 
اس میں ٹن ہی تار ہوے ہیں ۔ 

کر (ہب کسر کاف و فتح ون سشدد و سکون را) یہ ین کے مائند 
ہوتا ے لیکن اس کی لکڑی اس ے کتھ زبادہ لی ہوتی ے اور اس ہیں 
تین کدو اور دو تار ہوے ہیں ۔ 
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رھ 
سربین ( بك فتح سین و سکون را وو کسر ہا و سکون یاو لون ) یہ بھی 
این کے مائند ہوتا سے مگر اس میں لکڑی کے لکڑے نہیں ہوتے ۔ 
انہرتی (بہ فتح ہمزہ و نون. خنی و سکون باو کسر راو تاے 
نوقانی و سکون یا ) اس کی لکڑی سریین ہے بہت چھوٹی اور نیچے کی طرف 
کا کدو اوہر ہوتا ے اور ایک ہی تار لوےے کا ہوتا ے۔ بغبر کسی تغبر 
کہ تمام پردے سوجود رہتے ہیں ۔ 


رہاب ۔ اس پر تالت کے تار باندھتے ہیں اور بعض بارہ اور چند سوله 
بھی بالدەتے ہیں ۔ 


سرمنڈل ( بہ فتح سن و سکون را و فتح مم و نون غنی و فتح دال 
ہندی و سکوں لام ) یہ فائون کے مائند ہوتا ے اس میں اکیس تار ہوے 
ہیں جن میں سے بعض لوہے کے اور بعض پیتل کے اور بعض تانت کے 
ہرے ہیں ۔ 

سارنگی ( بم سین و الف و فتح راو نون خفی و کسر کاف فارسی و 
سکون یا) یہ رباب سے بہت چھوٹا ہوتا ے اور غجک کی طرح ایا 
جاتا ے ۔ 

پناک ( ہاے فارسی و لون و الف و کاف ) اس کو 


سریتان (بہ ضم سین و سکون را و فتح ہا و تا نوتان و الف وٴلون) 
بھی کہتے ہیں ایک لکڑی جو کمان کے براہر لمہی ہوتی ا 
تھوڑا سا خم دے کر ٹالت ہے باندھتے ہیں ۔ لکڑی کا پیالہ 77 
طرف رکھتے ہیں اور جک کی طرح مجائۓ ہیں ۔ ۸ 


ادعٹی (بہ نتع پزہ و دال و ہا خخی وکسر تاے ہندی و سکون با) 
اس میں ایک کدو اور دو تار ہوۓ ہیں ۔ 


لک 

کنگرہ (بکسر کف و نون خنی و فتح کاف فارسی و راو ہا) بن 
کے مائند ہوتا ے مگر اس میں دو تار تانت کے ہیں اور اس کے کدو اس 
ے چھوۓ ہوے ہیں ۔ 

دوسری قسم ۔ پکھاوج (ب نتح با نارسی و کاف و پا خنی و الفاو 
نم واو و سکون جم ) ایک موٹی لکڑی کو اہلیلجی شکل ک بنا کر اس 
کو پیچ ہے خا یکر لیے ہیں۔ ایک گز اور کچھ زاید لمبا رکھت ہیں۔ اگر 
اس کے درمیان ہیں ے دولوں ہاتھ پھیلا کر بغل ہیں لیا جاۓ تو دونوں 
ہاتھوں کی انگگیاں ملتی ہیں۔ اس کے دونوں منە کوزہ کے منە ہے کچھ 
بڑے ہوۓ یں ؛ اور اس کھال منڑعی جاتی ے ۔ اس کے اطراف چمڑے 
کے تحد ڈال کر ثقارہ کی طرح کھینچتے ہیں اور چار لکڑی کے ٹکڑے ؛ 
جو ایک ہاتھ میں کسی تدر بڑے اور دوسرے ہانھ میں کسی قدر چھوے 
ہوۓ ہیں ؛لے کر ناۓ ہیں ۔ اس کی آواز میں کی زیادیق تسوں کو 
پیچ دینے ہے پیدا ہو ے ۔ 

آوج (ہہ ہمزہ و الف و نم واو و سکون جم ) لکڑی کو درمیان 
ہے خا یل کر لیتے ہیں اور دو چھوئۓ کولے طبل کے لے کر ان دونوں 
کو ملا کر رسی ہے مضبوط بالدھتے ہیں اور دونوں منہ پر کھال منڈھتے 
ہیں ۔ دھل ۔ یہ ایک مشہور باجہ ے ۔ 

ڈھله (یہ نتح دال ہندی و ہا خی و نتح دال مشدد بندی و ہا 
خفی ) یہ دہل کے مائند ہوتا ے لیکن اس ے بہت چھوٹا ۔ 

اردہاوج (ہہ فتح ہمزہ و سکون راو دال و ا خضیوالفٹوفتج 
واو و سکون جم ) آوج کا یہ لصف ہوتا ے ۔ دک یہ بھی شجور ےچ -۔ 
) خنجر (یہ فنح خا نوقانی و نون خنی و فتح چم و سکون ر١‏ ) ٢‏ 
یہ چھوٹی دف ے اس میں میرے لگے ہوے ہیں اس کا منہ کوزہ کہ منم 
کے راہر ہوتا ے ۔ 


0 


۰ 

قم سوم قال (ہم تا و الف و سکژن لام) کھلے ہوا من کے ۱ 
: پیالوں کی ایک جوڑ فولاد کی بناے ہیں ۔ " 

کٹھ تال (ہہ فتح کاف و سکون تا ہندی ؤ ہا خنی و تا فوٹانی و 
الف و سکون لام ) چھوٹی مچھلی کے مائند چار لکڑیوں یا ہتھر سے بنائے ہیں ۔ 

چوتھی قسم - شمہنا ۔ اے فارسی میں سرنا کہ ہیں ۔ 

مرلں (بہ ضم مم و سکون را و کسر لام و سکون یا ) سے کے مانند 
ہوی ے ۔ 

اپنک ( بہ ڈم ہمزہ و فتح با فارسی و نون خغی و سکون کاف ) یہ ایک 
ے سے جو ایک گز لمسی ہوتی ے جس کے درمہان میں ال کر لیتے 
ہیں اور اس کے اوہر سوا ۓکرۓ ہیں ۔ اس میں ایک باریک نے رکھتے ہیں ۔ 

ساتویں قسم ۔ ٹرٹینا ادھیای ( بسکون ون و سکون را و کسر تاو 
یا و الف ) اس میں ناج کی ترکیییں اور اقسام بیان ہوے ہیں ۔ 

گاۓ والوں کا شمار 

والوں کا بھی بیان ہونا چاہے ۔ پرانی طرز پر گاۓ والوں کو جو ہر خطہ 
میں پغیں اختلاف طرز کے کیا کرنے ہیں : 

پیر (بہ فتح با و سکون یا و کاف و الف و را) کہتے ہیں 

کلا آلت رہہ فتح کاف و لام و الف و فتح ہمزہ و نون خنی و تا نوتانی) 
پہ طبقه زبان زد عام ے اور زیادہ تر مجاۓے ہمزہ کے واو (یعنی کلاونت) 
کہتے ہیں ۔ یں طبقه دھرہد کیا کرتا ے ۱ 

ڈھاڈھی ۔ (ہہ فتح دال ہندی و ہا خنی و الف و کسر دال ہندی و 
پا خفی و سکون یا ) پنجای گاۓ والوں کوکہتے ہیں ۔ یہ ڈہلہ اورکنگزہ : 


ش0۸ 

جا گر گا ہیں ۔ اکثر میدان جنگ میں چادروں کی تعریف کر کے اپھگ ٴ 
مجہب جوش پیدا کرۓ ہیں ۔ 

قوال بھی اسی طبتے ہے ہیں ؛ لیکن یہ دہلی اور جواہور کی طرز بھی 
اکثر گے ہیں اور اس طرز پر فارسی شعر بھی پڑھتے ہیں ۔ 

پرکیں (بہ غمم ہا و سکون را و کسر کاف و نتح پا و پا مکتوب ) 
مدپرک پاجہ؛ جسے اوج کیہتے ہیں ء مجاۓ ہیں اور عورتیں تال دیتی ارر 
گنی بھی جاتی ہیں ۔ چھلے ماۓ میں یہ طبقہ کرکہ گانے تھے اور اب 
دہرپد پا اس قسم کے طرز میں گاے ہیں ۔ اس جاعت کی عورٹوں کی 
خوبصورٹی بھی ہثر مندی میں امانہ کا موجب ہوق ے ۔ 

دف زن ۔ ٹہاڈبی طبتے والوں کی عورتیں اکثر دف اور دہل مچا کر 
دہرہد اور سوپاہ شادی اور ولادت کے جشنوں میں خوب گاتی ہیں ۔ پچلے 
یم عورتوں کی حنلوں میں آپا کرتی تھیں اب مردائم مجلسول میں بھی 
گیا کرتی ہیں ۔ 

سیزدہ ای ۔ اس جاعت میں مد بڑے اور چھوےۓ دف ساتھ رکھتے 
ہیں اور ھورٹیں ٹبرہ تال ( قال چھوٹی پیتل کی کٹوری ہوتی ے ) کو ایک 
ساٹھ مجا کر آواز پیدا کرتی ہیں ؛ دو تال دونوں ہاتھ کے بند پر اور دوکہنی 
کے بند پر اور دو مونڈھے کے بند پر اور دوئوں شاۓ کے بند پر دو اور 
ایک سینہ پر اور دونوں ہاتھ کے انگوہٹوں پر دو دو تال باندھتے ہیں ۔ 
بہ زیادہ ٹر گجرات اور ملیوہ کے مالک میں راج سے ۔ 

لٹوہ (بہ نت لون و سکون تا پندی و نتح واو و پا مکتوب) یہ قسم 
نسم کے اج پاچتے ہیں اور گاے بھی جاۓ ہیں ۔ لغدم کے پعراہ پکھاوج 
اور رہاب اور میرہ بجاۓ ہیں ۔ 

کپوئنیم (یکسر کاف و سکون یا و را و فتع تا و سکون ون و تج 
پاو ہپامکتوب) یہ بندو منہب کے لوگ ہوۓ ہیں۔ ان کے ساٹھ باے وہی 


حق 


ے۸ 
ہے 
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ج- 


7 ۔ ان میں لاکوں کو عورتوں کا ٭ 


1 بنا کرکشن کی تعریف اور نشمت و برخاست کے متعلق تعاش ہ کرے ہوں <. ' 


عجیب عجیب کام کر ہیں ۔ محبرہ اور دہل ان کے ساتھ ہت سڈ ہے تا 


بھکتیم (بہ نتح با و پا مخی و نتح کاف نارسی و کسر تاو فخ لاو 
ہا سکتوب) ان کے ساتھ بھی وہی مذ کورہ باجے ہوے ہیں لیکن طرح طرح 
کے روب بھرۓے ہیں اور عجیب عجیب لقلیںکرے ہیں ۔ یہ را تک وکھیھل 
کرے ہیں ۔ 


بہنویہ (بہ فتح ہا و پا خنی و لون خنی و فتح واو و یا سشدد و ہا) 
یہ مذ کورہ گروہ کے ممائل ہوۓ ہس لیکن یہ دن اور رات میں کھیل 
کرے ہیں ۔ ایک پیتل کی تھا ی میں بیٹھ کر اور کھڑے ہوکر طرح طرح ؛ 
سے ناچتے اور کاے ہیں ۔ عجیب عجہب کام کرتے ہیں ۔ ۱ ۱ 

پھانڈ 'ہہ فتح ہا و ہا غنی و نون پنہاں و دال رندی) دہل اور یرہ. 
جاے ہیں اور گاۓ ہیں ۔ انسانوں اور جانوروں کی نقلیں لاے ہیں ۔ اچتے 
ہیں اور اچنے ہیں ہر ایک عضوکو حرکت دینے ہیں ء اور پانی اک میں 
ڈال کر منہ سے ثکالتے ہیں۔ لوے کی سیخ منہ ہے پیٹ میں ڈالتے ہیں اور 
غلہ کھا جاۓ ہیں ۔ پھر ایک ایک کو مہ سے لال دیتے ہیں اور دوسرے 
فجیب عجیب کام کرے ہیں ۔ 


کنجری (بە فتح کاف و نون خفی و فتح جم و کسر راو سکون ہا) 
ان کے ساتھ سرد پکھاوج اور رباب اور مبرہ مجاۓ ہیں ؛ عورتیں تی اور 
ناچتی ہیں ۔ قبلە عالم اس طبتے کو 


کنچنی (بہ فتح کاف و نون خنی و سکون جم فارسی و کسر لون و 
سکون یا) نامزد فرماے ہیں ۔ 


لٹ (بہ فتح نون و سکون تا پندی) یہ رسی پر کھیل کرے ہیں اور 


7 
4 


کے کے 
تو 


تا 


سڈ 


سے 
+ے۱ کی 


پہچویں (بم نتح با و پا و نم را و سکون واو و کسر با فارسٰ و 


سکون ی) روزالہ ہروپ بھرۓ ہیں ۔ ایک جوان آدمی بوڑھے کا بہروپ لاتا 
۔ بڑے بڑے دور رس عقلمندوں کو ہروپ میں دہوکا دے جائے ہیں ۔ 

ہاژیگر یہ اہی تیز دستّی سے عجیب عجیب کام کر دکھاے ہیں اور 
منئر کے اثر سے تماشائی کی نظریں باندھ دیتے ہیں ۔ چنانچہ نظر آتا ے کەہ 
گفھہل کرۓے والے کے بند بند جدا ہیں ۔ اس کہ بعد پھر وہ اصلی حالت پر 
آجاتا ے اور کبھی ایک بڑا پتھر اس کے کاندھے پر رکھا ہوا نظر 
آتا ے ۔ 

ان تمام طبقوں کی غجائب کاریاں بیان سے باہر ہیں ۔ ہر طبقه اپنی 
خاص طرز پر انا کاتا سے ۔ 


0-2 
عو ہس 
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90 و یہ ١‏ ۰ 


اویاسں از یٹ اکبری لزفیخ ابزالفضل علانی۔ 
نولکشور لکھنؤ۔ سنہ ۹۳ زم صفعب .سم تا ۱ا 


اقارہ بست جفت و کم و زیاد در نوازش دارلد 

دہل چہار ازان بہ نوا در آید 

کرا از زر و سم و بر و جز آن برسازند و کم از چپار ننوازلد 

مرا عجمی و پندی ند تا بسرایند 

لفیر عجئی و فرنگی و ہندی بود و از ہر کدام چندی بنوازلد 

سنگ (بکسر سبن و نون خنی و کاف فارسی) از مس ہسان شاخ کاو 
انتظام یاہد و دو تا را بکار برند 

سنچ سہ جنت آزان نواختہ شود 


پیشتر ہر کاہ چہار گھڑی از شب و ہن قدر از روز ماندی نواغتہ 
دی ۔اکنون تخست در نم بان کہ لور انزای جہان رو بفراز نہد و 
دیگر ہنگام پیدائی آن گیٹی فروز ۔ پیشتر ازان بیک گھڑی جادو لنسانِ 
سحر پرداز بنواخنن سرنا زمزمہ آ گہی در دہند و غنودگائرا بیدار گردائند ۔ و 
پس از یک گھڑی چاشنی کنند ۔ کورکہ را لختی بآواز در آورند و کرلا و 
نر و دیگر اہاب شکوہ را جز نقارہ ہکار ہرند و پس از اندک زمانی ہاز 
بسرنا پردازند و بہ لئبر ہای اشاط غخش اصول لگ دارند ۔ و چون یک 
گھڑی دیگر سبری شود در نتارہ نوازی کوشش رود ۔ و بعد بئنرمندان 
کار پرداز صیت اقبال را بلند گردائند ۔ و ہفت چیز عشرت افزاید تخمتین 
مہسل آغاز مسلى مماید و آن اصولى است خامی ء سپس بہ بردانت پردازد 
و آن را نیز اصول چندست ۔ درین ہنکام ہمکی ہئر پردازان بنواختن در 
آبند ۔ پی ازان زھر ممایند و از بلندی ہہ پستّی گرابند ۔ دوم سرائیدن چچاز._ٴ 


۳ کے پ ای ا 4 
َ۹ 


اصول اغلای ابندائی شیرازی تلندری ٹکو تطرہ و آئرا نود تطرہ .7ل 
یک گھڑی ہدین مىط نشاط انزابند ؛ سوم نواختن خوارزمیپائی بامتانی واقازة ت : 
غدھر عالم افزون از دویست اختراع فرمود ۔ کہ و مہ بدان لشاط الدوزلد .: 
غاصہ جلال شاہی و سہاسبر لے و نوروزی ۔ چہارم مبجوش داشن 
شادیاں ۔ پنجم پرداختن . یان دور؛ ششم توجہ باصول اذفرکہ راہ بالا امند و 
من ین اع ۔ ہغہم مرسل خوارزمی نواختب پرسلیىی گراید و سپس 
فروگذاشت 'مودہ بدعای جاوید دولت پاجام رسالد و باز ہمم زیر نمایند ۔ 
عہارات دلدشین و اشعار جانفزا ہر خواند و کار ہبہ پایان برند ۔ و این روش 

نیز یک گھڑی ىسرت افروز دلہا گردد ۔ و ہپس ازان سرنائیان سحر ھردازی 
ممایند و ہک گھڑی دیگر باین بہجت سبری گردد و بدلکش روشی 
اغام یاہد ۔ 


خدیو ج۔ہان چنامچہ در علم موسیٹی آن پایہ دارد کہ صاحبان این فن 
را لبود ہمچسان در مراتب صلل ابن مشکل آسان نما پیش دستی دارند 
خاصم نقارہ نوازی ۔ 

درین کارخائم ماب داران واحدیان و ھکر سپا خدمت گرای اند۔ 
ماہیانہ' پیادٗ۔ن از س عمد و چہل دام زیادہ و از ہنتاد و چہار کم لبود ۔ 


پ٭ -٭ 


روائئی 
رہ 
۱ 


ج.ے- یی 
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٭د فدا علی صاحب طالب جابع عثالی۔ سرکار عالی حیدر آباد فکن؟ك .ء۶ 

۱ سے دم ھم ےمم رلم۱۹۳۸۰۱۰ءع.صض وهہ تاےہ 


ثثارہ : اس کے کم و بیش بیس جوڑ براہر مجاۓ جانے ہیں 
دہل : ہر ہار چار عدد ہے کام لیا جاتا رے 
کرتا : یہ چاندی اور سوۓ اور پیتل کے بناۓ چاۓ ہیں اور 22 


کم کبھی نہیں مجاۓ جاے 


سرنا : یہ فارسی و ہندی دونوں قسم کے ہوتۓے ہیں نو عدد ملا کر ۱ 
بجاۓغ جاے ہیں 


لغبر : پارسی ؛ فرنگی اور ہندی تین طرح کے ہوۓ ہیں ۔ ہر قسم میں 
ہے چند عدد لے کر ساتھ مجاۓ ہیں ۱ 

سینگ : یں باجہ تالیے کا گا کی سینگ کی شکل کا 202 و 
مل کر مجتے ہیں 


سنچ : اس باجے کے تین جوڑ ہرابر م اۓ جاے ہیں 


قدیم زماۓ میں چار کھڑی رات اور دن باتیق رے نوبت می تھی 
لیکن اپ ایک سرئبه آدھی رات کو جپ کہ آفتاب اوہر کو چڑھتا ے 
اور دوسری بار طلوع صبح کے قریب طلوع آفتاب ہے ایک گھڑی قبل 
پنرمند نوازلدے سرنا بجاۓ میں جادو کا کا مکرے اور اس طرح قرو مک 
میں سوۓے والوں کو بیدار کرۓ ہیں ۔ 


آفتاب لیلنے کے ایک گھڑی بعد پہلے بائسری ء0089 َ‫ 
تھوڑی دیر کورکھ جاے ہیں اور پھر سوا نقارے کے نفبر و کرلا وی“ 
۱ 5چ 


اث 


۰٥ 


ہہ سر کی 
با نے کے 
: ی کر 


فوازس خشمت کی آوازوں سے دلیا گو اٹھتقی ے ۔ اس نے تھزڑی دیے' و 
بعد سرنا بچائی جاق ے اور لشاط الگیز نقیروں کے ذریے ہے اصول دی 
ٹوازی کی پوری حفاظت کی جاق ے ۔ ایک گھڑی اور گزرۓ کے بعد 
نقارہ نوازی حروع ہوتق ہے اور تمام ہنرمند پیشہ ور بادشاء بلند اتبال کی 
شان و شکوہ کے آوازے کو اہل عالم تک پہنچاۓ ہیں ۔ 


ک1 


کے 


لقارہ نواز گے بعد سات اسور کے الجام دینے ہے رنگ عشرت دوبالا 
ہو جاتا ے ء اول بیشتر ۔ مرسل و سرسلی گانا گاتا ے جو خاص اصول 
لن ہے ۔ اس کے بعد برداتت (بردتت) کی نوبت آئی ے ۔ یہ بھی چند 
خاص اصول کا مجموعہ ے ۔ بردانت کے وقت تمام پئرمند خدام باجں جاے 
ہیں ۔ بردات کے بعد زھر کا کمال ٥ٹھاۓ‏ ہیں اور آوا ز کو بلندی ہے ہستی 
کی طرف لے آئۓ ہیں ۔ 


دوم چار اصول یعی اخلاطی ۰ ابتدائی ؛ ہرازی تلندری اور ٹکر قطرہ 
بجائۓے جانے ہیں جو ایک گھڑی تک سامعین کو محظوظ کرۓ ہیں ۔ 


موم - خوارزسی ۔ قدیم و جدید سروں کا لف ۔ اس راگ میں قبلہ* عالم 
ے ۵د سو سے زالد سر ایجاد فرمائۓ ہیں جن ہے پر خاص و عام لطف اندوز 
ہوتا ے۔ ان ایجادکرد, سروں میں خ ص کر جلال شاہی اور مہا مب رکرکت 
اور اوروزی ۔ 


چوتھے ؛ شادیاۓ کا ببانا - پانچویں یکت دوری ذنعد ۔ چھٹے اصول اذفر 
(ادفر) جس میں سر پہلے اونا ہوتا ے اور ہعد میں نیچا ۔ ساتویں مرسل 
خوارزہی کے بعد بار دگر ص‌سلىی مجائی جای ہے اور آخر میں فروگزاشت 
کے بعد دعاے دولت و الال کی لفمہ سرای ہوق ہے اور اس کے بعد تمام 
لوگ پھر زئے' زبر گے ہیں اور دلکش و دلچسپ عبارات و اشعار پر یہ 
اپنکامم عشرت ہرپا رہ کر بہترین طرلقے ہر حم ہوتا ے ۔ جہاں پناہ جس 


909-0 


١ 
5 ۰ ٠ 
یر‎ 


7 ۵ 

طر حکہ علم موس میں ماہرین فن سے زیادہ کامل ہیں اسی طرح میدان عملی . 

میں بھی اس آسان نما مشکل کے حل کرنے میں پر صاحب کال پر سبقت ‏ 
لے جاۓ ہیں ۔ خاص کر نقارہ نوازی میں ۔ 

اس شعے میں بھی منصبدار واحدی اور دیگر سہاء 


ملازم ہیں ۔ پیادوں 
یی تنخواء تی سو چالیس دام سے زیادہ 


اور چوائر دام سے کم نہیں ہے ۔ 


بب نہد 


ہے 
0 ' 


۱ 


۹ ‌“ ٴِ 


7 
١ 


التباس از آلین ١‏ کبری مصنف شیخ ابوالنضل ؛ نولکشور ء 
لکھنؤء ۰۳ )ءع ؛ صفحہ ۳ہ تا ۸۳ 


ئرنگی این طلسم آ ہی چگونە ہر گوید و چە مایہ ہر توالد گٹھہ ۔ 
گاہ پردگیان قبستان دل را بنراز زبان جلوہ دہد و زہانی باکال تقدس 
پمیاجی دست و تار چہرہ بر افروزد از دربچء گوش در شدہ بہ دیرین بنگاہ 
با زگردد و ہزاران ارمغانی از خود بخود آرد ۔ لیوشندکان را فرخور دید غم و 
شادی ہر افزاپد وار۔تگی و پایسٹی را یاوری کند ۔ گیتی خداولد را ہدو 
توجہ فراوان و پژوہندگان این شگرف جادو را دوست دار نادرہ کاران 
ہندی و ایرانی و تورانی و کشمبری از مد و زن عشرت افزای بزم ہایون ۔ 


و این جادو لسان سحر پرداز را ہفت لخت ساخت و بریک را ہروا 
ہفتہ ناسزدگردانید ۔ باشارت والایادہ از راہ گوش بر دہند و مسنی و ہوشیاری 
پر افزاپند ۔ گزارش این گروہ بس دشوار لیکن برای سیرای سخن چندی 
پیش قدمان را در جدول می نکارد : 


میان تان سن 


پاہا رام داس 
سبحان خان 
سرکہان خان 
میان چند 
پر خان 
پاز بہادر 
شہاب خان 


گوالیری 


گوالیری 


“٤ٴ‎ 


٠ 


درہن ہزار سال ہمچو او 
نشان لاہند 


رن 





۱۸ 


و داؤد ڈہادی گویندہ 

٠‏ سرود خان گوالیری گویندہ 

کر مان لال گوالبری گویندہ 

تان ٹرنگ خان ‏ پورمیان ان سن گوندہ 

انک جرجو گوالیری گویندہ 

مر پربین خان پور او بین نواز 

۵ سور داس پسر بابہا رام داس گویندہ 

ہر چاند خان گواایری گویندہ 

ے١‏ رلگ سین آ ری گویندہ 

۸ شیخ دادن گہادی کرنا نواز 

۷ر ہداخان ڈہادی گویندہ 

٠‏ پبیرمندل خان کوالیری سرمندل نواز 

١‏ استاد یو۔ٹئ ہروی طنہورہ نواز 

إم قاسم ملقب بہ کوہ بر میان قبزور باب سازی اختراع کردہ 

ہم تاش بیگ قبچاق قہزی 

مم سلطان حائظ حسبن مشہدی خوالندہ 

نوم ملا امحاق ہادی گویندہ 

ہم استاد دست مشہدی نی 

ے٥٣‏ جرام ٹلی ہروی غجی 

ہم سلطان ہاشم مشہدی طنہورہ نواز 

۹م استا اہ ید مشہدی سر ائی 

١م‏ استا بد اسین مشہدی طنبورہ نواز 
برادر ملا اسحاق گویندہ 


وم وا ١ك‏ رحمت اقهہ 





۹ء۲ 


زس می سیدعل مشہدی ےت مک 


مم حافظ خواجہ علىٰ مشہدی خوائندہ 

مس ہی عبداہ برادر سیر عبدالحی قانوق 

وم پر زادہ لیبرۂ مبردوامخراسانی گویندہ ؛ خوالندہ 
وم استا مچد حسن ٤‏ طنبورہ لواز 


بسیاری ازین سحر سرایان آ گہی باور ہہ پایہٴ امارت عربلندی یافتند ھ 
مراتب سپاہی چہرۂ سعادت ہر افروختند ۔ و پیادگان را روزینم از صد و 


پنجاہ دام کم لبود ۔ 


+ ٢ 





آلین (,م) 
خنماگراں (ارباب نغمہ) 


. مؤلف اس طلسم کدۂ عرفان یعنی نغے کی تاثبرات اپنی ے بضاعتی و 
کم مابی کی وج ہے معرض بیان میں نہیں لا سکتا ۓے ۔ اس فن کے 
کال کا یہ عالم ےکەکبھی تو آواز کے ذریعے ہے شبستان دل کے پری جال 
باندوں کو زبان تک لا کر ان کی جلوہ آرائی سے اظرین کو و کرتا 
ے ؛ اور کبھی تقدس کا جاسہ پہن کر ہاتھ اور تار کے ذریے سے روما 
ہوتا اور حااس حال کو گرم کرتا ے ۔قلب سے لئلتا ے اور ہار دگر 
دریچ؛ٴ' گوش کے ذریعے ہے اپنے اصلی سکز کو واپس جانا اور اس صرتہم 
ہزاروں لشاط الگیز تحائف اپنے ہمراہ لے جاتا ے ۔ 


نغەہ نوازی کے عالم میں سامعین پر ان ک حیثیت کے مطابق ربج و 
مسرت کے آثار طاری ہوے ہیں اور یں اس وی ثابت ہو جاتا ےک لغ 
تارک دنیا کی طرح دنیا کے شیدائیوں کے دل کی بھی روحانی غذا ے ۔ 
قبلہ' عالم اس فن پر خاص قوجہ فرماے اور ہر سوسیقی داں کے سر پرست و 
سہی ہیں ۔ 


ےشار ہندی و ایرانی و تورانی و کشبری نغعہ پرداز بارگا, غالی 

میں جمع ہیں ؛ جن میں مد ء عورت دونوں داخل ہیں ۔ جہاں پناہ ےۓ 
حاضرین دربار کو سات گروہ میں تقسم فرمایا ے ۔ پر گروہ ہٹتے میں ایک 
روز حاضر ہوکر اپنےکمالات دکھاتا اور سامعین کے قلو بکو کان کے ذریعے مم 
ہے ہادهۂ معرفت کا متوالا بنا کر کسی کو مست اور کسی کو ہوشیا رک رتا 
ہے ۔ اس فرقے کے تفصیلی حالات قلمبند کرنا دشوار ے ؛ 032۳27( 
پاکبال افراد کے نام باظرین کے سامنے پیش کرتا ہوں : 


-. 


۰١ 
ماایر‎ 


۳'ٌ“ 
جدول خنماگراں (ارباب لغمہ) 
مر ار ام وطن ؛ لقپب ہا سہت کیفیت 


:' میاں تاں سس گوالیار گزشتہ ہزار سال میں اس کا 
مثل پیدا نہیں ہوا 
ہاہا رام داس گوالیار گیا 
۳ سحان غاں ٠‏ ٛ 
: سرکیان خاں 7 7 
و میاں چائد ۰ ا 
عنرخاں برادر سبحان خاں : 
ء هد خاں ڈہاڑی نَّ 
7 پر ہندل خاں گوالپار سرمنڈل بجاۓے والا (منڈل 
ایک تسم ی ڈھولک ے) 
۹ پاز مادر ریس مالوە ےمثل گڑیا 
۱.۔_ صاحب خاں (شہاب خاں گوالیار ہین مجاۓ والا 
فارسی متن مشمولہ) ۱ 
٦‏ داؤد ڈہاڑی گوپا 
۴ سرود خاں گوائیار َ 
غم_- یاں لال ٍْ 
٭- تان ٹرنگ خاں پسر تان سینں * 
ور ملا امحاق ڈھاڑی ٠‏ 
× استا دوست مشہد بالسری جاۓ والا 
ےم الک چارجو گوالیار گیا 
۸ _- پرییں خاں پسر جارجو بن ے اۓ والا 
سور داس پسر رام داس گڑپا 


۲۲۱ 


۲۲۳ 


۴۳ 


َٔ۳ 


۲۵ 


۲۲٦٢ 


۲۲۸ 


۲۹ 
۳٣ 


۱ 


ٔ‌۳٣‫ٰ 


۳٣ج‎ 


چالد خاں 
رلگ سین 


شیخ دادن 


رحمت اللہ 
مین میة می 


آستا یوسف 


تاشس ہیگ 


ہھرام قلی 
سلطان ہاش 
استا شاہ چد 


استا چد اہن 
حافظ خواجد علی 


ہر عبداللہ 


ات 
گوالیار: 
آ گر 


ڈھاڑی 


برادر ملا اسحاق 
مشہد 
ہرات 

کو؛بر إلقب )کودہر 

ایک چغتائی قبیلے کا 

نام ے ۔ 

قبچاق 


٠ 


مشہد 


سشہد 
مشہد 
برادر بر عبدالعی 


گڑیا 
ن 
کرنا پھونکنے والا (کرنا 
ایک تسم کی بڑی بالسری 
کو کہتے ہیں) 
گڑیا 

سارنگی مبجاۓ والا 

طنبور مجاۓ والا 

اس شخص ۓ قدر و رہاب 
کے دہرمیان ایک ساز 
مجاد کیا ۔ 

قنبر لواز (تبر بھی ایک 
قشم از ے) 

گاتا اور بھاؤ بتاتا ے ۔ 
(فارسی متن سلطان حسین 
حافظ) ۱ 
نارق ضا ےن 

طنہورہ جاتا ے2 ۔۔‫ 
سرنا بجاتا سے (سرنا وہ ۓ 
ہے جو شادی میں بائی 
جاق ے) ۔ 

طنبورہ غجاتا ہے ۔ 

بھاؤ پتاتا ے ۔ 

ایک باج ہے جو تاروں 


گ۳م۸) 


کیکثرت کی وجہ ے مسطر 


اوع چر تا نے 
۳۵ پر زادہ برادر زادہ تا اور بھاؤ پتاتا ے۔ 
اہی استا اعد حمعن ً طنہورہ جاتا ے ۔ 


ارہاب لغعد میں ےشبار سحر پرداز استاد مرتیب*ٴ اىارت پر 
فائز ہیں ۔ ایک گروہ ساہیوں میں داخل ے ۔ 
پہادو ںکو ایک سو باس دام روزائه ےکم نہیں دے جاے۔ 


اصل نام ىد قاسم ہندو شاء ے ۔ استر آباد (ایران) کا 
رہنے والا تھا ۔ آغاز شباب میں احمد نگر کے وا ی 
مرتضیل نظام شاہ سے وایمتہ رہا ۔ ۵۹۰/۹۹۸؛ میں 
پیجا پور پہنچا اور ابراہم عادل شاہ انی کے دربار میں 
رسائی پائی اس کے !ا پر فرشتدہ ے پر صغیر کے 
بادشاہوں اور مشائخ کرام کی تار لکھنا شروع کی ۔ 
جو .]ہم میں اختتام کو ہنچی ۔ فپرشتہ 
غالباً ٣۳‏ تک زندہ رہا ۔ تاریخ فرشتد کا 
اصلی نام کلشن ابراہیمی ہے جو ہر صغیر پاکستان و 
بند کی ایک عمومی تاریخ ے اور جس میں سلاطین 
لاہور شاہان دہلی ء شاہان دکن ء شاہان گجرات ؛ 
غابان' مالوہ ' شاہانر بنکالہ) شاہانِ سندھ اور شاہانِِ 
کشیر و غرہم کے علاوہ پر صغبر کے مسشائخ ۓے 
وانعات و حالات کہیں خختصر او رکہس قدرے تنصیل 
سے آ گئےہیں ۔ چونکە فرشتہ کا تعلق عادل شاہی خاندان 
سے تھا اس لیے اس غاندان کے حالات اس کتاب میں 
زیادہ تنصیل ہے دے گے ہیں ۔ اس کتاب میں اس 
دورکی معاشرتی ء ٹکری اور مذہی زندگی کے بارے میں 
بھی بالواسطہء کچھ جھلکیاں آ گئی ہیں ۔ 


مھ" 


دمحضر سماغ 

از .ید وحیدالدین کرمانی کەه از صریدان شے نطام الدین اولیا است. 
و بسید خرد اہار دارد و کاب بعر الاولیا سنہ اأاودت ؛ متول ست 
کے عسرو خاں نعد ار تدل بادشاہ قطٰی ''دین سارک ٹاہ پر تخت لشست 
دو لک پا سس لک تمکہ جہن ہر یک مشائخ فرسساكٰ و مم از سب کس که 
سید علاء الدین جنیوری و شیخ وحبدالندن خلیفہ شی فریدالدین سمعود 
گج شکر و شیخ عاان سیاح که خلیفہ شیخ ر٣آنالدیز‏ ابوامنح باشد؛ ہمگی 
قبول کردند ؛ اما اکثر امانت لکاشته رج نہ کردند مگر شیخ نظام الدین 
اولیاءء که پنج لک تک'ںٴ غسرو خاں را بالتام صرف فترا نود ہ و بعد از 
چہار ماہ چوں غازی ملک ؛ یعنی سلطان غیاث الا بن تخاں ؛ غسرو خاں 
راکشتم پادساہ دہلی شدہ ؛ اسقلال تمام 7م رسا لیدہء ور ے آں شد کہ 
اہال ادا مودلد و‌ شیخ ننلام الدین کہ صرف کردہ بود کو اب اتدام لہ 
" مود و پادشاہ غیاث ا'دین تغلق شاہ سوےء مزاجے لہ شیخ ٭+م رسالیدہ 
ے عنایت شد ۔ و جمعے کم پا شیخ عداوت و حسد داشتند و منکر ماع 
بودند ؛ فرصت یافہ بعرض رسائیدند کہ ایں شیخ ہا جمیع ىیدان عود غئر 
از اع کارے ندارد رر سروذ کہ در مذہب حنمی حرام امت ٠‏ شنود 2 
پس بادشاہ را و اجب است کہ علإ را طلبیدہ حضرے سازد و او را ازاں 
نعل نا مشروع نہی تماید ۔ پادشاء غیاٹ الدین در حصار قلعہ تغلق آباد کہ 
ار حدلات او بود ؛ شیخ و جمیع عل| را حاضر ساغت ۔ چنانچء پنجاہ و سم 
ڈالشمند کہ ہر یک خود را سرآمد روزکار سی دائستند او ہمپ ہر مسثلہ 


ءھ۱۸ 


مھ" 
ساع و سرود ہا شیخ نظام الدین اولیاء منازعت داشتند ء جہت عحث حانر 
دشدلد ۔ و مولانا فخر الدین زرادی کہ از مریدان شیخ بودہ ء دم از اجّھاد 
می زد : بہ پادشاہ گنت دو کس را کہ از ہعە عالم تر ہاشند ء ازیں جاعت 
التخاب کردہ آید ء تا باما معث کنند ۔ الغرض پادشاہ فاضی رکنالدین 
ابوالحی را کہ حاکمر شہر بود و بعدالت شیخ تناخر داشت ء بب صث 
اشارت کرد ؛ و او رو یہ شیخ کردہ گنت :ای درویش در بابت سرود و 
سباع چہ حجت داری ؟ شیخ بہ حدیث نبوی ”السا سباہلہ لاہلہ“ متس کگشت۔ 
قائ یگفت ترا بہ حدیث چە کار ؛ تو سرد مقلدی روابتی از ابو حنیفم بیار ؛ 
تا معرض قبول الد ۔ شیخ گت : سبحان اللہ ! من حدیث صحیح مصطفوی 
نقل میکنم و تو از من روابت ابو حنیفہ می خواہی ء شایدکہ ترا رمونتِ 
حکوست ہریں می دارد ۔ اذشاء اللہ تعالیٰ زود ازیں عہدہ معزول شوی ؛ 
کہ زیادہ با دوستان خدا ےادی می کئی ۔ و پادشاہء چوں حدیث پیغمر 
شنید متفکر ؛ دہ پیچ نہ ٴػفت و ہنگی گوثٹر بود ء و اینہا دریں گفتگو بودند 
کە مولاا علمالدین لیبرۂ شیخ بپہاءالدین زکریا از ملتان آمدہ ہم از گرد 
راہ ہدیوان شتافت ۔ و بادسّاء با حضار مجلس بہ استقبال او قیام تمود ؛ و مولانا 
علمالدین نت متوجمٴ شیخ نظام الدین اولیا شدہ او را دریافت ۔ و نہایت 
اعزاز و احترام جا آورد ۔ آں کہ پادشاہ را دریانت و پرسید که شیخ را 
چرا تصدیع دادہ ایں جا آوردہ اند؟ پادشاہ گنت بس سبہب حکمت و حرمت 
ماع حضر علإا شدہ ۔ الحمدھ کہ ا ہم تشریف آوردید ۔ مولانا علم الدین 
کہ علامہٴ دہر بود گفت 'من سفر مکہ و مدینە و شام و مصر کردہ امو 
ہعم جا مشائخ کرام؛ با وجود علای متبحر و متورع ساع می شنوند و 
پچ کس مائم بھی شود ۔و وجد بلاشک و شبب باح ات۔ حضرت 
شیخ و اصحاب او بالتام اہل حال اندء و بکال اخلاق زہد و تقویٰ در 


۹ھ" 
ظاہر و با من آراستم ؛ و حضرت رسالت پناء بد صلی'اقہ علیہ و"سلم اع 
مودہ اند؛ و تواجد فرمودہ۔ چوں مولانا ایں گنت بادشاہ برغاست ؛ و 
با اعزاز و اکرام تمام شیخ را باز گردائید و از بسکدہ؟مننعل شدہ بود 
ہاں روز قاضی رکن الدین ابوالحی را از عہدۂ حکومت معزول ساخت ۔ 


(تاریج فرشتد جلد دوم صفحد ےو تا صفحہ ۹۸م) 


بد کچ 


۸محضر سماعغ 

سبرالاولیا کے مصنف سید وحبدالدن کرمائیٰ بےر؛ جو شیخ 
نظام الدین اوارمہ کے مرید اور ”سید خرد؛ کے نام ہے مشہور ہیں ؛ 
روایىک ے که جب بادشاء قطب 'لەین مبارک شاہ کے قتل کے بعد 
غسرو خال تذت لین ہوا ٹو اس ہے مشائخ میں ے ہر ایک کو دو دو 
لن ٹن لاکھ نہ“ بھبحے ۔ ىد رقوم سید علاء الدین جشوری ؛ شیخ 
وحبدالدین خلیف شیخ فرید الذین مسعود گن شکر اور شیخ عثان سماح 
غلمنہ شیخ رکنالدین ابو الفتح کے سوا سب نے نبول کر لیں ۔ اکثر 
ے یہ رقوم اىانت کے طور پر رکھ چھوڑیں اور خرح ەه کیں ۔ البتم شیخ 
نظام الدین اولیا رم ۓۓ کم جنھیں باعخ لا ىي تنکہ ملے تھے ء تمام کے تمام 
فقرا پر خرج کر ڈالے ۔ چار ماہ کے بعد جب غازی ملک یعنی سلطان 
غیاث الدین تغلن ء؛ غسرو خاں کو ةنل کر کے دہلی کے تخت پر متمکن 
ہوا اور ایے مکس طور ہر استقلال حاصل ہو گیا و اس نے وہ تمام روپیہ 
جو خسرو خاں نے بالٹا تھا ء متعْلقم لوگوں سے واپس لیۓ کی ٹھائی ۔ 
اکر مثائخ ے کسی حیل و حجت اور لیت و لعل کے نغبر مذگورہ 
رقمیں لوا دیں ؛ شیخ نظام الدین چوں کہ غرے کر چکے تھے : اس لیے 
وہ جواب میں غاموش رے ء جس کے ئٹیجے میں سلطان غیاث الدین ے 
شیخ نظام الدین ہے بنٹان ہو کر عنایت و سہ ہانی ےہ ہانھ اٹھا لیا ۔ ان 
لوگوں ے جو ہہلے ہی شیڈرم سے دشمبی و حسد رکھتے اور ماع کے 
منکر تھے ؛ موقع کو غنیمت جان کر بادشاہ کے کان بھرۓ شروع کے کہ 
اس شیخ اور اس کے سریدوں کو تو ۔باع کے سوا اور کوٹی کام ہی نہیں 
ے ۔ اس کے علاوء یہ سرود بھی ستا ے ہجو مذہب عنفی میں حرام 


نم 
ے ۔ لہذا سلطان کے لیے واجب ے کہ وہ علإا کو ہلوا کر حضر تمار 
کرواۓ اور اے اس غبر شرعی نعل ہے روکے ۔ 


نانچہ سلطان ۓ اپنی تعمبر کردہ عارت قلعہ تغاق آباد میں شیخرء 
اور نام عل| کو طلب کیا ۔ کوئی ترین (+ی) عالم ء؛ کم ان میں سے ہر 
ایک خود کو سر آمد زناں سمجھتا اور سرود و ماع کے مسشلے میں شیخ 
لظام الدین اولیارہ ہے برسر نزاع تھا ء حث میں شرکت کے لیے حاضر 
ہوۓ ۔ مولانا فخرالدین زرادی نۓ کہ شیخ رم کے مریدوں میں ہے تھے 
اور اجتہاد کا دم بھرۓ تھے ء بادشاہ _ کہا کہ ان علإ میں ے دو ایسے 
عالم منتخب کر لیں جو سب ے ریادہ صاحب علم و فضن ہوں تاکه 
وہ ہم ہے بعحث کریں ۔ 


الغرض بادشاء ۓ فاضی رکن الدین ابوالحی کو ؛ جو قانی شہر 
اور شیخ رم کی دشمنی میں بیش پیش تھا ء محث تا آشاز کریۓے کے لیے 
اشارہ کا ۔ اس ۓ شیخ رم سے خاطب ہو کر کہا ”اے درویش ! 
سرود و ساع کو جائز قرار دیئے میں تمھارے پاس کیا دلیل ہے ؟“ 
شیخ رح ے حدیث نبوی صلعم 'السماع سباح لاہللہ' (باع اس کے لے 
حلال ے جو اس کا اہل ۓے) کا حوالہ دیا ۔ قاضی بولا ”تو تو ایک مقلد 
ے ؛ تجھے حدیث ے کیا سروکار ؛ ابو حئیفہ” کی کوئی روایت بیان کر 
کہ قابل قبول بھی ے ۔“ شیخ رم ے جواب دیا ”سبحان اہ ! میں لو 
صحیح حدیث نبوی صلعم پیش کر رہا ہوں اور تم کہتے ہو کہ ابو حنیفہ” 
کی کوئی روایت بیان کر ۔ معلوم ہوتا ے حکوىت کا گھننڈ تم سے یہ 
کچھ کہلوا رہا ے ۔ تم یم جو الہ کے دوستوں کے ساتھ اس قدر ےادبی 
سے پیش آ رے ہو ء خدا ۓ چاہا تو جلد ہی اس عہدے ہے معزول وہ 
جاؤ کے ۔“ 


۹۳۴ 0 
جب بادشاء نے حدیث لبوی (صلعم) سنی تو وہ کچھ سوچ کر 
خاسوش اور ہد تن گوش ہو گیا ۔ ابھی یم لوگ امی محث میں مصروف 
تھے کہ مولانا علم الدین ؛ جو شیخ ۔ہاء الدین زکریا کے ہوۓے تھے ؛ 
سلتان ہے سیدے دیوان میں پہنچے ۔ بادشاہ ممام حاذرین کے ساتھ ا کے. 
اسعقبل کے لیےکھڑا ہو گیا ۔ مولانا علم الدبن معب ہے پہلے شیخ 
نظام الدین اولیا رہ کى طرف متوجم ہوۓ اور ان کا حال احوال پوچھا 
اور ان کی ہت عزت و تکریم کی ۔ اس کے بعد بادشاء کی طرف متوجہ ہوۓ 
اور پوچھا کہ شیخ کو کس لیے یہاں آنے کی زحەت دی کی ہے ؟ بادشاء 
ۓ جواب دیاکہ ”سام کی حلت و حرمت پر محث کے لیے عل| یہاں اکٹھے 
ہوۓ ہیں ؛ الحمدللہ کہ آپ بھی تشررف لے آۓ ۔“ ٭ولانا علم الدین ؛کہ 
علامہٴ زماں تھے ء کہنے لگے : "میں ۓ مکد ء مدینہ ء ام اور معبر کا 
سفرکیا ے اور ہر جکہ یہ دیکھا سے کہ متبحر اور پرہیزگار عل| کے ہوے 
ہوۓ وہاں کے مشائخ سام سنتے ہیں اور کوئی بھی انھیں اس سے منع نہیں 
کرتا اور وجد تو بغبر کسی شک و شب کے جالزے ۔ حضرت شیخ رح 
اور ان کے سید تو مام اہل حال ہیں ء اور اخلاق و زہد و ثقویٰ کے 
زیور سے ان کا ظاہر و باطن مکمل طور پر آراستہ ے ۔ پھر خوہ حضرت 
رسالت پناہ بچد صلی اللہ علیہ و سلم نے سباع کیا اور وجد فرمایا ے ۔“ جب 
مولانا ۓ یہ الفاظ کہے تو سلطان اآٹھا اور اس ۓ شیوخ رح کو نہایت ہی ' 
اھزاز و اکرام کے عاتھ واپس بھیج دیا ۔ اہے (سلطان) اس بات کی ے حد 
ندامت ہوئی ۔ چنانچہ اسی روز اس ہے تانی رکن الدین ابو الحی کو 
عہدۂ قضاة ے معزول کر دیا۔ 


(تار فرشتد ۔ جلد دوم) 


بد 


و 
03 


ائتباس از تارب فرشتہ مطبوعہ لولکشور جلد دوم زیر عنوانٰ 
ذکر امیر خسرو دہلوی صلح یم مم 


ار خسرو دہلوی ۔ 


ىر زاد بای ہزارہ بل:ست و در حوا ی قریش می بود اما در قرب چنگیز خان 
ہہندوستان آمدہء در سلک اس! مۂنظ مگر دید و امیر غسمرو در قصبہ مومن آباد 
کہ دریں عصر ہہ پیا ی شہرت دارد تولد یافت و در ہشت سالک چنالکہ 
ذکر کردہ شد در غدمت ہدر و برادران کہ اعزالدین شاء و حسام الدین 
پاشد بمہد پادشاء غیاث الدین بلەن بشرف خدمت شیخ نظام الدین اولیا مشرف 
گشتد سید شد چون "نہ سال گذشت ایس سیف الدین حمود پشناد و پنجسال 
عمر داشت در یق از معارک کنار شربت شہادت چشیدہ و اعزالدین علیشاء 
قایم متام او گردید و اسر خسرو در صرئثیں پدر گفتہ ء بیت : 


سیف آز مرہ گذشت و دل امن دو نم عد 


دریاىف خرن رواں شد و دربتم شد 


و بعد از شہادت امیر سیف الدین حمود جد مادری اسر غسرو عادالملک 
کم از اعیان عحصر خود ہودہ صد و سیزدہ سال عمر داشت ؛ وصف او در 
دھباچە غرة الکال سرقوم ست تربیت او کردہ چندال التفات و توجم نسبت 
باو جا آورد کہ از فضلا و دانشمندان گردید - روزی شیخ نظام الدین اولیا 
ہا اسحاب خود از بازار می گذشت و اسر خسرو کہ در عنفوان جوائی بود 
نیز ہعراہ بود ۔ خواجہ حسن شاعر کں حسن و جال وائر و نضل و دائش 
کامل داشت در دکان خبازی نشستہ بود و چون چشم اسر خسرو ہر وی 
افدڈد منظری دید زیبا و حرکات موزوں و دارہا سرغ دلش گرفتار گشتہ 


(9۴۲ 

ردیک دکان رفتہ پرحید نان چگوئە میفروشی ؟ حسنگفت نان در پلہ ترازو 
سی ہم و خریدار را میفرماع کہ زر در پلد دیگر گذارد ء پرگاہ زر گراں تر 
آپد مشنری را رابی سینا ۔ ار غسرو گنت اگر مشتری ملس باشد 
مصلحت چیست ؟ گفت درد و لیاز ہم عوض زر می ستام ۔ امر خسرو از 
ین لام خواجمہ حسن حبران ماندہ کینیت حال بشیخ عرض کرد و 
واج حسن را لیز درد طلب دامن گیر شدہ ؛ و در آں زودی ٹرک ذکاك 
ککردہ ؛ ا ٹرجە آن وتت مرید شیخ نشد اما پیشتر از اول بکسب علوم و 
کالات ظاہری مشغو لگشتہ مخانقاہ شیخ مترددگردید و میان او و اسر خسرو 
الفت تمام ہمرسید - ہر دولوکری شاہزادہ بچد سلطان خان شہید بن بادشاہء 
حیاٹ الدین بلن وقت حکومت ملتان اختیار ممودند ۔الغرض ابر غسرو 
مصحف دار شدہ خواجہ حسن دوات دارکردید و چون مد سلطان خان شہید 
بدہلی می آمد ہر دو عزیز از غدمت شہزادہ فراغ می یافئند -۔ اکثر اوقات 
در ملارمت شیخ بسر می بردند و رفتہ رفتہ عاشتی و معشوق ایشان شہرت 
پانتہ بجای رعید کہ صاحب غرفان بعرض شہزادہ رسائیدند کم ہعە خلق 
اپشابرا ہزہاں گرفتہ از اہل ملامت میدائند ہ قابل خدمت نزدیک لیند 

امس خسرو در آن ونت غز کہ مطلعش اینست ؛ گنت بیت : 


زین دل خود کام کار من برسوائی کشید 

غسروا فرىان دل بردن ہمین بار آورد 
بعدہ مد ساطان خان شہید از روی معباحت خواجم حسن را از مصاحبت و 
اختلاط امس خسرو منم فرمود اما چون سر رشتہ محبت میان ایشان استحکام 
داشت برآن منع سودی مترتب نعد و اہل غرض باز این معنی محمد سلطان 
خان شہید عرض کردند و درین کرت چد سلطان اعراضی شدہ تازھائہ* چند 
ہر خواجه حسن زد و خواجہ حسن چون از آنبا یرون آمد راست باله 
ار خسرو رفت و محمد سلطان غان شہید ہاندم ای غیر رہید ۔ تعجب 
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مود و پکی از حخار میلس کہ ہر حقیقت نعالی سطلع بود معروض داشٹ کس 
محبت ھازی ایشان بزھور عقیثت آراستم شدہ است و جال حال ایٰہا بہ پرفۂ 
عنت و صلاح پبراستم ۔ مد سلطان خان شہید کس ارستادہ اسر خد'رو را 
طلب تمودہ پرسیدکە محبت شإ از شائبہٴ ہوا سراست یا ئن ؟ او چواہداد کہ 
دوئی از میان ما رخت بربستہ ۔ مد سلطان خان شہیدگواء طلبید اسر غسرو 
دستم از آستین بآوردہ گت معمرع ؛ گواہ عاشق سادق در آستین ۔اشد 
پس مد سلطان خان شہید دید کہ اثر تازیائم بر مان موضع کہ ہر خواجم 
حسن رسیدہ بود ہر دست اسر خسرو ظاہر است ۔ پس سکوت اختیار تمود و 
امیر خسرو فی الغور اپن رباعی مخواند ۔ رباعی : 


عشق آمدوشد چو خونخ اندر رگ و پوست 

تا کرد سا عّی وہر کرد ز دویت 

اجسزای وجسودم ہم دوست گرنت 

لامہست مسابرمن وباق ہمے اوست 
و در آن ونت چون اسم عالم تحتیق بر ریاض امید او وزیدہ عالم و مایا 
در نظر ہمتش خسی منمود و از سلازست استعفا جست ؛ لیکن ہد سلطان خان 
شہید سخص لساخت و بعد از آن کہ بد سلطان در ملتان بدرجہٴ شہادت 
رسید آمیں خسرو بدہلی آمدہ ملازم امیر لی جامە دار شداو مداخ او در 
دپوان ابر خسرو ہسیارست ر بعد ازو مترب پادشاہ جلال الدین غلجیگشتہ 
مائند برادو و پدراز اس! گردھد و تاعہد پادشاہ قطب الدین مبارک شاہ: 
پریک از پادشاہان کم بر مخت نمستند امبر خسرو را معزز داشتہ در ج رگی'ٴ 
اس! لگاہ می داشتند و پادشاہ غیاث الدین تغلق شاەکہ تغلق نامہ بنام ناسی 
اوست اہر غسرو را بہش از دیگران عزت دادہ در سفر بنگالہ ہمراہ برد ۔ 
اما ہنکام مراجعت ھادشاہ برای کاری در لکھنوتی ماند و دران اثنا شنید کە 
حضمرت شیخ نظام الدھن اولھا برحمت حتی پہوست ۔ بنا بران پہتاب گشتہ ۔ 


۴۶ 

اپلغار فرمود و برسر مزار آحضرت عائر شدہ ہرچہ داشت جہت ترویح روح 
پرفتوحش پفقرا و مساکین دادہ ترک خدمت پادشاہء کرد محرد مد و جامم 
سیاء ساغیالم پوشیدە برعر قبر وی ساکن گشت و با غم و اندوہ اوقات 
گذرایدہ بعد ششإہ از فوت شیخ در شب جمعم بیست و نَہم ماہ ذیعتدہ 
٤ےھ‏ سنہ خمس و عشربن و سبع اہ یجوار رحمت ایردی پیوست و در ہہاں 
حظرہ پایاں سسشد خود مدفون گمدت و گویند شیخ بارہا گنت بود کم 
ایر خسرو بعد از من غخواہد زبست چوں رحلت کند پہلوی من دئن کنند 
کم دوکس را دریک قبر گذارند وصیت کردسی کم اورا در قبر من دن 
نمابند تا ہر دو پکجا با شم ۔ الحاصل چون امیر خسرو فوت شد خواستندکه 
موجب وصیت ہلوی قبر شہرخ درون گنبد دن کند یکی از خواجە سرایان 
لہ منصب وزارت داشت و سرید ڈیخ بود مانم شدہ کہ بر بعضی مریدان 
شیخ و امیر خ۔رو مشنبہ غواہد شد پس او را در ہاھان شیخ برچہوترہ یاران 

مدنون ساخنند چنا چس پدا مواعد استادی در ماد ناریچ اوست : 


قطعہ : 


سر غسرو غسروملک سخن آن حبیط ئنضل و دری_ای کال 
نہر او دکش تر ازمسام معین ا ظم او صافی مر از ماء زلال 
بل بستان سرای داد ودينں طوطی شکر مقال بیزرال 
ازیٴ تارج سال فوت او چوں نہادم سر ہزانوی خیال 
شند ”علم الشل“ یک تارج او دیگری شد ”ءوطی شکر مقال 
و در ذکرۂ الائتیا سطورست کے ابر غسرو نسبت ہاستادان ماضیء زبان 
طعھن کشودی خصوص در آن وقت کہ غسہ نظانی را جواب می گنت و 
سلطان المشائخ از باطن ایمان ‏ ترسائیدہ منع کردی و ار خسرو در 


کک ا "0 : ا 
جواب گفتی کم در پناہ شاج آمببی بن نرمد ۔ نضا را وئٹیکم ابن ببت 
گی 


پوت : 
کوگِے غسروع قدبلند غلغلہ درگ ور اظسامی لگند 


تہغ پرہنت حوالہٴ امو خسرو شد و اسر خسرو نام شیخ و شیخ ٹریدالدین 
سمعود گنچ شکر بر زہان آورد دریی صورت دستی پیدا شدہ سر آعتین ہدم 
آیغ داد و تیغ ازان گذشتہ ہر درخت کٹاریکه در آنیا بوڈ رسید و اسرخسرو 
مخدمت شیخ آمدہ خواست کہ اظہار آن حا ل 'ماید شیخ سر آستین بدو مود 
من بعد ابر خسرو سر بر زہین نہادہ دھا کرد و شیخ در حق او ابن 
دو بیت فرمود : 
ابیات : 

خسرو کہ بنظم و نثر مثلش کم ض(۹است 

این خسرو ماستلاصر غسرونبمت 

زیرا کہ غلا اصر این خسرو ساسمت 
شیخ آذری در جواہرالانوار آوردہ کہ شیخ مصلح الدین سعدی شیرازی در 
نہایت پری از شمراز جہت دیدن اسر خسرو ہندوستان آمدہ در شعر حق 
استادی برو میگذاشت و اسر غسرو لیز اعتقاد فراوان ہہ او داشت ۔ الغرض 
این بیت مشعر ازالست ؛ بیت : 

خسرو سر مست انسدر ساغر معٔی برعت 

شبرہ از غمخالہ* سعدی کہ در شیراز بود 
و جایٰ دھکر گفٹہ ۔ع : 


جلد سخم دارد شرازۂ شبرازی 


: ٣ُ٠۔‎ 

و گوپند شیخ ثظام الدین اولیا بارہا گفتٹ بود کس غدا مرا بسوز سیند این 
ترک بخشد و امیر خسرو در مدح او سخن ہمیار گاتم و ابن دو بیت 
ازالسمت ۔ بیت : 

ملا از خالتا او یندم حطمم کعبہ را مائند بے تعظم 

ملک کسردہ بستنش آشیسائن, چو اا۔در سقنہا گنجٹک خغانه 
و در بعضی کتب بنظر آمدہ کہ ریاضت او درجہ اعلیل داشتہ باوجود شٹل 
امارت چہل سال بصوم الدھری گذرائید و ہم صحبت خواجد محضر دروافند 
الاس لعاب دہان مود و حضرت غواجم غضر گت ابن دولت نصیب 
شیخ مصلحالدبن سعدی شبرازیگشتہ ۔ اسبر خسرو بملازمت شیخ نظام الدبن 
اولیاء رسیدہ حقیقت آن معروضداشت ؛ شیخ آب دہان خود را در دہان او 
الداخت و پرکات آن صدی ظاپر شد کہ نود و دو کتاب در سلک نظم 
کشید و مہورست کہ امیں غسرو در بعضی از تصالیف خویش مرقوم 
تلم بدیع رقم گردائیدہ کہ اشعار من از پالصد ہزار کمتر و از چہار صد 
ہزار بہشخرست و از ہر خسرو سنقولست کە گنت روزی در خاطرمگذشت 
کہ تخلص من باہل دول نسبتی دارہ چہ بود یکم تخلصم بفقرا منسوب بودی 
ٹا فر عرصد قیادت سا بآن لام خوائدندی و حضرت شیخ اپن معٰی را 
دریالتہ گنت در وقت صالح برای تو امی خواستہ خواہد شد و بعد از چند 
گاەگفت مرا چنین مکشوف شدکہ ترادر صحرای ححشر ۴ج کاسد لہسں خواپند 
خوالد ء پس مدت عمرش پشتاھ و چہار سال بود ۔ 


۳د 


امیر غسرو دہاوی ؛ 

اس کا اصلی نام اپوالحسن تھا ۔ اس کا باپ اہر سیف الدین مود 
ہزارہ بلخ کے امبر زادوں میں سے تھا اور قریش کے واج ہیں رہتا تھا ۔ 
لیکن چنگیز خاں کے زماتیے می بر صابر پاکستان و ہندوستان آھا اور اسا 
یی تی پروتا گا امو شور و موسن آباد میں کت اب پتیا یف 
کے ام سے مشہور ے ؛ تولد ہوا ۔ ابھی آٹھ سال ہی کا تھا کە اپنے باپ 
اور بھائی اعزالدین شاہ اور حسام الدین کے ساتھ غیاث الدین بلن بادشاء 
کے عہد میں شیخ نظام الدین اولا کی خدمت کزاری کا شرف پایا اور ا 
کا مرید ب نگیا ۔ جب سال گذرا امبر سیف الدین محمود جس کی عمر ۵ہ سال 
تھی ایک معرکہ میں شربت شہادت وش کر گیا ۔ اعزالدین شاہ اس کا 
قام مقام بنا ۔ ۔ اپنے باپ کے سرئثیە میں امہر غسرو ے لکھا ہے : 


-- 


سیف از سرم گذشت تےودل سن دو تم شد 

دربیبؿ4ای غخوت روان شدودریتم شد 
امیر سیف الدین مود کی شہادت کے بعد ابر خسرو کے انا عادالملک 
ےے ؛کد اپنے دور کے بڑے لوگوں میں ہے تھا اور اس ئے ایک سو تَبرہ 
سال کی عمر پائی ؛ اورغرۃ الکال کے دیباچہ ہیں اس کے اوصاف کا ذکر سے ؛ 
امبر غسروکی ترنیت کی طرف اس قدر توجہ دی کہ اس کا شبار فاضبل اور 
دانشمند لوگوں میں ہوۓ لگا ۔ ایک دن شیخ نظام الدین اولیا اپنےساتھیوں 
کے ہعراہ بازار میں ہے در رے تھے ۔ اسر سرو کا آغاز شباب تھا ۔ 
وہ بھی ساتھ تھا ۔ خواجہ حسن شاعر کہ حسن و جال وافر رکھتا تھا اور 
لقصل و کال میں بھی کامل تھا ایک نانبائی کی دکان ہر بیٹھا ہوا تھا ۔ 
جب اسبر خسرو کی نظر اس پر پڑی ۔ اس ے ایک خوبصورت چہرے 
والے کو دیکھا جس کی بول چال سلیقہ کی اور دل چھین لینے والی تھی ۔ 


5 و اھ 
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چنانچت اس کا سغ دل گرتار ہو گیا ۔ دکان کے قریب گیا اور پوچھا روٹیٰ ' 
کیسے دیتے ہو ۔ عسن نۓ کہا کہ ترازو کے ایک پلڑے میں روٹی رکھتا 
ہوا اور خریدار کو کہتا ہوں کە دوسرے ہلے میں زر رکھے اور جب 
زر کا وزن زیادہ ہو جاۓےۓ تو گاہک کو وہ رای (رولٹ) دے دیتا ہوں ۔ 
اہر غسرو نے کہا اگر کاہک مفلس ہو تو کیا صورت ہو سکتی ے ۔ اس 
ۓے کہا رقم کے بدلے ہیں درد و نیاز بھی لے لوتا ہوں ۔ ابر خسروء خواجہ 
حسن کی خوش کفتاری پر حمران رہ گیا ۔ اس نۓۓ 'س کینیت حال کا ذکر 
شیخ ہے کیا ۔ ادھر خواجد حسن کو بھی درد طلب دامن گبر ہوا ۔ اور 
جلد ہی اس تۓ بھی دکان ترک کر دی ۔ لیکن سر دست شیخ کی سربدی 
اختیار لہ کی ۔ ہاں پہلے سے زیادہ کسب علم اور کالات ظاہری حاصل 
کرۓے میں لگ گیا اور شیخ کی خانقاہ ہر آۓ جاۓ لگا اور اس کے اور 
ابر خسرو کے درمیان اىفت اننہا کو بہنچ گی ۔ دونوں ہی شہزادہ مد 
سلطان خاں شہید بن بادشاء غیاث الدین پلین کی لوکری میں چلے کے جب 
اسے ملتان کی حکوست ملىی ۔ غرض امیر سرو مصحف دار ہو گیا اور 
خواجہ حسن دوات دار ۔ بد سلطان خاں شہید جب دہلی آتا لو دولوں 
عزیزوں کو شہزادہ کی خدمت ہے فراغت مل جایا کرتی اور وہ اکثر وقت 
شیخ کے حضورگذارے ۔ ہونۓے ہوۓ ان کی عشنی و معشوق کی بائیں 
عام ہوگئیں اور لوبت چاں تک پہنچی کس خود غرضوں مےۓ شہزادہ تک 
یہ باتیں پہنھا دیںکە ساری دنیا ان کی ہاتیں‌کرق ے ء ان کو اہل ملامت 
میں شبارکرتی ہے ؛ اور شہزادہ کی خدمت میں رہنے کے لائق نہیں جالتی ۔ 
اسر غسرو نے اس وقت وہ غزل کہی جس کا مقطم یہ ہے : 
زین دل خود کام کار من برسوائی کشید 
خمروا ففرمان دل بردن ہمی ہار آورد ۱ 
(اس خود غرض دل کے ہاتھوں مرا معاملہ رسوائی پذیر ہوا ء اے 
خمرو دل کا کہا مالنے کا بجی مجر ہوتا ے) ۔ 


ری 
اس کے بعد ىچد ساطان خاں شہید ۓ سعباحت بھی ایکھی کہ غواجم حمن 
کو اسیں غسرو کے ساتھ میل چول رکھنے ہے منع کر دیا جائے ۔ لیکن 
چوکہ ان کے درمیان محبت کا رشتہ کچا نہیں تھا اس لیے ید ممانعت سود مند 
ا لی ۔ ابلِ غرض نے بھر بی باتیں مچد سلطان خاں شہید تک پہنچائیں 
اور اب کے بار شمہزادہ نۓ پکڑ کر چند ٹازیاۓ بھی نجواجم حمن کو 
لگوا دے ۔ خواجہ حسن جب وہاں ہے باہر نکلا تو سیدغا ابر غسرو کے 
گھر پہنچا ۔ ادھر مد سلطان خاں شہید کو بھی اسی وقت اطلاع مل گئی ۔ 
اے تعجب ہوا اور حاضرین محلس میں سے ایک نے جسے حتیتت حال کا 
علم تھا عرض کیا کہ ان کی مجازی محبت حقینت کے زبور ہے آراستہ ہو چکی 
ہے اور ان کا جال حال فت و صلاح کے پردہ ہے سجایا جا چکا ے ۔ 
سلطان خاں شہید ۓ کسی کو بھیج ثر ار خسرو کو طلب کیا اور 
پوچھا کہ تمھاری حبت میں حرص و ہوا کی بھی کوئی آلودگی ہے پا اس 
سے پاک ے ۔اس ہے جواب دیا کہ ہم میں دوئی مٹ چکی ے ۔ مد سلطان 
خاں شہید ۓ کواہی چاہی تو اسیں خسرو نۓ آستیں ہے ہاتھ باہر کال 
ہوۓ کہا کہ ۔۔ گواہ عاشق صادق در آستین باشد ۔ چنانچد مچد سلطان غاں 
شہید نۓے دیکھا کہ تازیاۓ کے ستان اسی جگہ پر ہیں جہاں که خواجہ حسن 
کے بدن پر پڑے تھے۔ شہزادہ چپ ہوگیا اور امیر غسرونے یہ رباعی پڑھی : 

عشق آمد و شد چو خوخ اندر رگ و پوست 

ٹا کرد سا تی و پر کرد ز دوست 

اآجز ای وجودم ہمگی دوست گرفقت 

لامیست مرا برمن وباق ہعمب اوست 
اور اِس وقتِ جب نس عالم تحقیق اس کی امید کے باغ میں چلی یم دایا 
اور جوکچھ اس میں ہے اس کی لگاہ میں تٹکے ہے زیادہ وقعت کی لہ رہی۔ 
اس ے سلازمت ے استعفا دینا چاہا لیکن مچد سلطان خاں شہہد ے خیجازت 


۴۲ 


۳ 
لہ دی اور جب متان میں چد سلطان ۓے درجە شہادت پایا تو ابر خسرو 
دہلی آ گیا ۔ امیر علی کا سلازم ہوگیا۔ چنانچم دیوان امہر خسرو میں اس گی 
مدح میں بہت ہے قصیدۓ موجود ہیں ۔ اس کے بعد وہ جلال الدین غلجی 
کا مقرب ٹھہرا۔ اور ناب الدین مبارک شاہ کے عہد نک مخت پر بیٹھۓ 
والے ہر بادشاء ے آے_ عزت بخشی اور اسر! کے زسہ میں رکھا۔ لیکن سب 
سے زیادہ غیات الدین ت لی شاہ ہے ؛ کہ تغلق امم اسی کے ام اسی سےم 
مسوب ے ؛ امبر غسرو کی عزت افزائی کی ۔ بنگال کے سثر میں بھی اہے 
ساتھ لے گیا ۔ لیکن واہسی پر بادشاہ ایک کام کے داعث لکھنوتی میں رک 
گیا ۔ انہی دنوں خى آئی دہ حضرت شیخ نظامالدین اولیا رحمت حق ےے 
جا ملے ہیں ء؛ چانچں غسرو ے ابو ہوکر تیزی ہے آیا اور مزار پر حاضری 
دی اور جو کجھ پاس تھا سرشد کی روح پر فتوح کی راحت و آسائش کے 
لیے فقرا و مسآ ین میں بائٹ دیا ۔ بادشاہ کی ملازمت ے کنارہ کر لیا ۔ 
سیاہ لباس بہن کر شیخ کی فبر پر بیٹھگیا ۔ اور غم و اندوہ میں دن گذارۓ 
لگا ۔ آخر شیخ کی ونات کے جھ ەام بعد جمعد کی رات لو کے ذیقعد کی 
انیس تھی اور سن و ہے تھا جواز رعنت آیزدیٰ ۓ:پیوست ہو گیا اور اسی 
احاطلہ میں مرشد کے پاؤں کی جانب مدفون ہوا ۔ کہۓ ہیں کہ شیخ ےۓے 
ہارہا کہا تھا کہ امبر خسرو مہرے بعد زلدہ نہیں رے گا اور جب رحات 
کرے تو اسے میرے بہلو میں دئن کنا کم وہ ممرا حرم راز ے ۔ میی 
اس کے پغر بہشت میں قدم ئە رکھوں ک ۔ اگر دو آدمیوں کو ایک قر 
میں دفنانا جائز ہوا تو میں وصیت کر جاا کم اے :ری قبر میں دان 
کیا جاۓےۓ ۔ غرض جب امبر خسرو ہے وفات پائی تو لوگوں نے وصیت کے 
مطابق اسے شیخ کی قبر کے بہلو میں گنبد کے اندر دفن کرنا چاپا لیکن 
خواجە سراؤں میں ے ایک ےۓء؛ جو منصب وزارت پر فائز اور شیخ کا مرھد 
تھا روک دیا کہ اس طرح پعص مریدو ںکو شیخ اور امیر خسرو میں مغالظہ 


ں 7 
لگے گا ۔ چنانجہ اس کو شیخ کہ پاؤں کی جانب جبوئرہ پایاں پر دان کیا 
گیا اور یم قطعہ ایک استاد ۓ مادہ تاریخ کالتے ہوئۓۓ لکھا : ۱ 

صجر غسروء خسرو ملک سفرں 
ال حيیط نضل درپساے کال 
ٹثر او دلکش ٹر از سام بعرں 
نظم ا'وصاف تسراز آب زلال 
ہلہل بستارں سرای داد و دیںیںن 
سی سال ے رون 
ازی نساریم صسال فسوت او 
چوں نہسادم سر ہزاذوی خیال 
شد ''عدع المٹل“ یک تساریچ او 
دیگری شد طوطیٴ شکر مقال 


اور ٹذ کرہ الاٹٹیا میں مسطور ے کہ ابر خسرو ۓ ماضی کے آساتنہ کے 
پارے می ںکچھ تلغ ہا ںکہی تھیں ۔ خامِ صکر اس وقت جب غسعلظامی 
کا جواب لکھ رہا تھا ؛ اور سلطان المۂ شائخ ان کے بالمن سے ڈراے ہوئۓ اسے' 
منم کرۓے تو امیں خسرو کہتا کہ میں آپ کی پناء میں ہوں مھ ےکوئی 
گزند نہیں پہنچے گا ۔ اتفاق کی بات کہ جب خسرو نے یہ شعر کہا : 
کس وکہم خسرویم شد بلند غلغلہ در گور نظامی فگند 
تو ایک لنگی تلوار ایر خسرو کی طرف آئى ۔ امیر ء شیخ اور شیخ 
فریدالدین سمعود گنچ شکر کا نام زبان پر لایا ۔ اسی وقت ایک ہاتھ ممودار 
ہوا جس نۓ آستین کا کنارہ تلوار کی دھار پر رکھ دیا اور تلوار ادھر ہے 
ہٹ کر قریب کے ایک درخت کو جا لگی ۔ امیر خسرو ؛ شیخ کی خدبب_ 
میں حانر ہوا اور اس ےۓ اظہار حا لکرنا چاپا ۔ شیخ ہے آستین کا کتارہ لے 


-۳ 


۲۰۳۲ 
دکھایا ۔ اىبر خسرو نے اسی وقت زمہن پر سر رکھ دیا ۔ دعا کی اور شیخ 
ۓ اس کے حق میں پە دو شعر کہہے : 
خسروکہ بنظم و بر مثلش کم خاسقہ 
ایی خسرزوىاہت ناصر خسرو لایست 
شیخ آذری نے جواہراانوار میں لکھا ے کا شیخ مصلح الدین سعدی 
شیرازی بہت بڑھاے کے عاام میں شیراز ہے ایر نخسرو کو ملئے کے لیے 
ہندوستان آےۓ اور شعر کے معاملہ میں اے اسقاد ٹھہراھا اور خود امیر 
خسرو بھی شیخ سعدی کے بارے ہیں خاسصا اعقاد رکهتا تھا اور یم شعر 
اس سے منسوب سے : 
خسرو سرنست انادر ساغضر معئی بریخحت 


شہرہ از خم خانہٴ سعدیکہ در شبراز بود 


ایک اور جگه کہا ے : 
جلد ےخم داردو شعرازۂ ش۰رازی 
کہتے ہیں کہ شیخ نظام الدین اواباء ے ۔ارہا کپا تھا کە خدا مجھے اس 
ترک کہ سوز سیل کے طنیل تخش دے کا اور اسر غسرو ے ان ی شان 
میں بہت شعر کہے ہیں ۔ یب دو ؛ءت امی کے ہیں : 
جہدا از غخانقاہ او بضدمعم حطم کعبە راماند بے تعظم 
ملک کسردہ بے حقفش آشیاە چو انسدر سقف پا کنجشک غانہ 
ہعضی کتابوں میں یوں بھی دیکھنے میں آیا ے کم غسرو بہت ریاِت 
کھرتا تھا ۔ امارت کی مصمرونیات کے باوجوّد اس ۓ چالیس سال روزے 


۰۶٣ ۱‏ ۱ 
میںگڈارے ۔اہے خواجہ غضر کی صحبت بھی نصیب ہوئی اور اس نے ان ہے 
لعاب دہن کی الغاس بھی کی ؛ لیکن حضرت واج خضر ۓ کہا کم ہے . 
ڈولت شیخ مصلح الدین شیر ازی کے تصیبوں میں تھی ۔ ابر خسرو شیخ 
نظام الدىن اولیاء کے پاس گیا ار حقیقت حال عرض کی ۔ شیخ ہے اپتا 
آپ دہان اس _کے منہ میں ڈال دیا اور اس کی برکتیں اس حد تک ظاہر 
وائین ک خسرو ے ۲ کتاہیں نظم کی لڑی میں پرو دیں ۔ مشہور ے 
کم امیر خسرو نے اپنی بعف تصالیف میں اپنے بدییع رقم ۔نادر تحریر والے) 
قلم سے یہ لکھا ے کہ مبرے اشعار کی تعداد باج لاکھ ہے کم اور 
خان کو سے نان نہیں سے اور اسر غسا و ہی ہے منقول ے کہ اس 
20 ,۳ئ ایک دن دل میں خیال آیا کہ مرا خلصس اہل دولت ہے لسبت 
رکھتا سے ۔ کیا ہی اچھا ہوتا اگر فقراء کے ساتھ اس کی نسبت ہوتی تا کہ 
ثیاست کے روز ای نام سے پکارا جاتا ۔ حضرت شیخ نظام الدین کو اس کا 
متا چل گیا انھوں ۓے کہا کەکسی لیک گھڑی تیرے لیے ام کی آرزو 
کی جاۓ گی اور پھر کچھ عرصہ کے بعد کہا کہ مجھ پر بھی منکشف ہوا 
ے کہ تجھے صحراے مر ہیں چد رصلی الہ علیہ و ۔لم) کاسد لہیں کہ ہکر 
پکاریں گے ۔ اس کی عمر ہم سال تھی ۔ ٴ 


۴ پگ ہد 


کتاب نورس 
نورالدین ظہوری 

ملا نورالدین بچد نام اور ظہوری تحلص ۔ اس یق 
ٹاری ولادٹ معلوم نہیں ء الیتە ختلف وانعات کے 
پیش نظر ۹۳۰۲/ء۱۵۴ کے لگ بھگ بتبن کی 
جاسکتی ہے ۔-۲۵۰, ]وب میں فوت ہوا ۔ ٹرشیز 
(ایران) کے قریب ایک قصبے قائن کا رہنے والا تھا ۔ 
"کچھ عرصہ یزد اور شیراز میں رہا ۔ ۱۵۸۰/۹۸۸ میں 
احمد نگر پہنچا ۔ اسی دوران میں اس ے فریضہ حج 
بھی ادا کیا ۔ ۱۵۹۵/۱۰۰١۶‏ میں وہ ملک قمی نے 
ساتھ بیجا پور چلا گیا ء؛ جہاں علوم و ننون کے 
سرى و سرہرست ابراہم عادل شاہء کے دربار ے واہستمہ 
ہوا اور آخری عمر ٹک وابستہ رہا۔وہ ایک دہندار ؛ 
صوق مشرب ؛ صاحب ایثار و قناعت تھا ۔ 
ابراہم عادل شاہ انی ۓ علم موسیقی پر دکنی اردو 
نظم میں کتاب نورس کے لام ہے ایک رسالہ تحریر 
کیا تھا ۔ اس کا دیباچہ ظہوری نۓ فارسی نر رصع 
میں ۹۰..|/ ۹۸ ے۵۹ کے لگ بھگ لکھا ۔ذھل 
میں یہی دیباچء پیش کیا گیا سے ۔ 


کتاب نورس 

سرود سرایانِ عغشرت کدۂ تال کەه بنورس سراہستان حال کار کام و 
زبان ساختہ ء ہشہد لنای صیالعی عذبالبیان اند کہ چاشنی' نغمه ہای 
سہریں در رگ و ے نے دوائیدء و خوش لفسان چمن نشاط کہ ہب بسط 
بماط انبساط پرداختہ ء ہزلال حمد خالقی رطب اسان آندکہ گل ترانہای 
راز شاغسار صوت و صدا دتاتضَ حملِ شوق حجازیائش ہصدای تال 
ہندیاں: زنگلہ بند ٤‏ و زغم جگر عراقیائش ہہ مک تار طنبور ترکاںن در 
فکر خند ۔ جلاجل اوراقَ درختان ہہوای او تراہ ریز و بلبلان سثقارِ 
بلبان بنوای او لغم خیز ۔ 


شتوی : 
درین ہستان سرا افگندہ غلغل سخن گردید گلین نغمہ بلبل 
زبان را مطرب بزم دہن کرد ننس را دم کش ساز سخن کرد 
بضط نغمم*ٴ اسرار پ۔رداغعت ز صندوق تن خلق ارغنون ساخت 
رباب از مفز راز آسد بگنتن دش غشک از غم او پوست برلن 
گل داغش کسی را دستہ از شاخ کەچون نۓ استخوانئ شگشتہ سوراخ 
چو نی آن کس ننس در نغمد افگند کہ از کاہش سراپای خود آ گند 
چواز دردش شود پشت دوتا چنگ دود دل ء تار ہای الہ در چنگ 
'پر و خا ی پر اند از نغمہٴ دوست ‏ بییندفرا کہچوت برىی درد پوست 

درود ہا سازو برگ ہر نوازندۂ امتان کہ قانون دین بمضراب پدایتش پر 

مد است ء و علوۃ "پر شعبہ و آواز بر آل و اصعاہش کہ بدمکشی ضراھت 

مان ساز شفاعتش لغمم زاست ۔ 


بی 


رہامی : 


در چار حد از شعبگی او زدہ دم 


قانوںل بتا طفیل او ئنغمه دراست 


پرکس ز دوازدہ مقاىش خر امت 


انا بعد مژدہ شنیدن را بگفتن شہنشاہ سخنور ٹکتہ پرور لخمہ پرداز تراهم 
اپید نغم ء عطارد رٹم اقم خدم ؛ خلیل نوال پوت خاں ء داؤد الحان ء 
سلیمان مکان ؛ عدل انزای ظلمکہ اہراپیم عادل شاہ خلداللہ ملکہ؛ و سلطانہ؛ و 


اناض‌العالمین برہ؛ و احسائہ؛ 


مثنوی : 

جہانگبر و جہاندار و جہان عش 
کٹ ہمت دم شغم جرأت 
خلی۔ل کببںٴ دل زوہاہی 
چنین تہارک پئی افسر کے دارد 
ار بزنست عیشستان ز جامش 
ز عدل شگ وی عدل دیگراں چیست 
لفاوت کذظر ودین آسد معنی 
ز پی۔داریش خواب امن ز نالش 
زتینش پیکر غصاں دو پیکر 
سمندش را سپند از غضال معبہسوب 
مع نہو حلقے در گوشر رکاش 
سنائش چو علم سازد سرالگشت 
ہر افگیزد بہسر جسانب کم لشکر 
بک چرخ گر رخ بر فروزد 
ز جسودش قطرۂ در لجے گنجید 


فلک قدر و فلک تفت و فلک رخش 
دساغ ہویش مندی مغزفطصطرت 
ہرو صادق ای تہلے ہی 
شہنشاہی جز او دیگر کە دارد 
دگر رزم است رلگین از حساہىش 
ہاو نازد لقب اوضیرواارنیل کیست 
میسان عدل اووتا عدل کسریا 
چشم پاہبانش کرد بہالش 
ز گرزش ضرقہا راسینه مغفر 
کمندش را نخ از رگہاے مجذوب 
پکے از نیسزہ دارارے ء آفتاہش 
شود تسیح ساز از سہرۂ پشت 
بگرد گود روے راہ صرصر 
لگے در چشم مہر و مے بسوزد 
ز غلقش لنھےہ'ٴ در غنچےء پیچہد 


وت 


سخرں ہساے کم نتشلیدہ شنیدست 
غبر از راز پہانیش دادند 
دھایش گر نگردد با اثر رام 


مہا۔ہا تم مہرے کشت ازاں دست 
بمہر از مہر ورزارں بر سر آسە 
نے نہاعشق را پشت و پناہ است 


دماغ از نار موے او تار است 
لہد خور پسر طصسرف داہے ز تارش 
ادب در پسیشگاہسٹش پ یشٗسکارے 
بزیٹر قعبسر قسدرش در ماشا 
خسلائسق جملہ منتوں _ ہ-وایش 
غسلتش حصق نےادہ اتی 
دہد عمد محر وکاں را حاصل از دست 


فراست را تنسو گسوئی آفرییست 
سوادِ خغط پیشالیش دادند 
اثرازدم رود چورے وحشی از دام 
کہ در ہر سو صد انبار دلش ہست 
عرض عشق و دل او جوبر آسد 
براے حست ہسم اسید گاہ است 
نکە را بہاغ روے او بہار است 
کرارے رو پرتوے گردد شکارش 
جینش را میا آئیسنے دارے 
مر رس سا مت دست بالا 
وکیلم مےب ہعه انا فدایش 
دہ۔د سارا برای سا رواہی 
نیارد داد آا یسک دل از دست 


کسی رازیبیدانەازنشارش نباشد عالےم جاںن در کنارش 


زے اسکندر افلاطون فطنت کہ دانائی و دارائی ازو در پناہ ہم می بالند ۔ 
جّذا پرویز ہارید ترالہ ریز کە بسر الگشت نغمہای سرت افزائش گوش 
نت و غم سی بالند ء ہم شمم غلقش سمن را ختن غتن نافہ در جیب و ہہ 
لسم لطفش غنچد را چمن چمن خندہ در زیر لب پنہاں ۔ بتوفیق زیزممٴ 
ثنائش نطق را دم نوازشر تقریر و بتوفبر اجارۂ دعایش صدف را کف اجابت 
پر از گوہر تائیر ۔ فرمان قضا را اسضای عکم لائذش درکار ۰۰ تقدھر 
را بلغہٴ تدیر سائبش برکنار ۔ مال گلِشنٴ وفاق را تاکید غنچہٴ دل 
شگفانیدن و صرصر کوی ئفاق را تہدید غبار بر خاطر نشالیدن ۔ در قتل 
بدعہداں جلاد اجل با شحنہٴ غضبش ہم سوگند ٤‏ و در کارغالہ محبتش 
سررشتہ* عمر ہا عشرت دوام ہم پیولد ۔ ثغمدٴ تائون عدالتش ملک نواز و 


"۲۲۰۳ 

شعلہ کالون سیاستش ظلم گداز ۔ سطوتش زور در پنجد" شیرشکن ۔ رزمش 
اجل در خون انگن ۔ الفتش رم آہو ربا ۔ بزمش جام بر جم پمم ۔ آب تیغش 
آتش خرفن زندگی ؛ باد تبرش صفیرِ مرگ ناگہانی ۔ رایش سرو بن لفن 
فتح و نصر ۔ خنجرش ماہی دریای ‏ ظنر ۔کمر سعی معانبدت مرحمتش 
چست و شکست پخر یمومیائی قرلیتش وت کون در نظرش ے در تر 
از ریگ بعمحرا ء وعدہ اش بونا نزدیک تر از موج ہدریا ۔ ہہ استعارۂ محر 
کنش اپر را درفشانی و یہ تشبیہ رعسارۂ دل فروزش آفتاب را درخشانی ۔ 
پا سنگینیٴ حلمش گرائی کوہ سب کاہ و ہا علو قدرش بلندی' سدرہ پستیٴ 
گیاہ ۔ سخن بآاں ہلندی کہ از کوتاہی بات فیک صد جا خمیدە چمیدە در 
اندازِ آستاں پوس ثنایش سر بزیر 27 ۔ تعداد فضائل و حصر 
مالاتش آپ دریا نکل مثت ینودن و ریگ صحرا بانگشت شردن ۔ 

ہر اہل زماں شکر ایں عطیںٴ عظمول کہ بہ ادراک زان ابد پیوندش منتخر 
تفر واحی ولا ایت بت عورضا پر کا کان عری ھن 
لہ در ہر طرف حلسی و در ہر گوشہ حئلی آراستہ و پراستہ ہصدای دوام 
بر خوان ذوق حضور و مایںٴ عیش و سرور نشستہ الد ۔ بنوازش روزگار 
دائرہ را 7 مرکز دائرۂ اصول است ؛ مغز نشاط از پوست ہدر تا وٌ‌ 
تاربایٰ فانون کہمسظر کاب افات: اث / :رقم عیٹی پر غضفحات: اخوآل 
"لشیدہ ۔ طیور جز نار وو کل تار وضش ۓ پہ اای مور ذر 
دمیدن صور ۔ از کیل اہ“ کان "گور سام انیار نغعد ۔ تراہ سازان, ہند 
بسنجیدن ترانہای غزانی ترازوی جنئر و پن در دست و ورع 
یٹکن بوفیا ر×تز نقراب خم مندل سرمست ۔ لہا کوی اصول ودسٹنک زق 
تال نارک اندوہ و ملال پائمال و بنغمہای نقش نورس فضای کہن 
عراق ان :از لقاط مالا مال 
اہمہاٹ ی 

ز ہس در لغم انگیزیست ایام سزد رتصد اگر در گور بہسرام 


رھ 
تدرو لئد برلب آغیاں ساغت رع غائہ در کام و دہارں ساغت 
بشہسرے سرغ دلہا راست آہنگہ کہ از ہام و درش روید آہنگ 
ہوا رازانتزای لغم آس عسال کہ موستار دازد مغ را بال 
ز یباہا ار شراب نفد سرمست لفسہا پای کوہاں دست بردست 
غسسوٹی را د ر آورد بے آواز ہم نورس شہر ار ئععہ پرداز 
گر اکبر مرور و سور سازند ز غاک ہاک یجاہور مازند 


اگر ہہ رسوم جہانبانی و قواعد, کیئی سناتی و ٹرتیب رزم و بزم و رعایت 
عزم و خز اک آیتی است در ان او و تشریئی است ہر قد او ؛کاینہنی 
قیام و اقدام اید ؛ چہ عجب ۔ عجب آن ست کہ در ہر فن مثل سازو خطو 
تصویر کم ذوفنونان عصر قرنہا ماق بی تریگی بر زانوی جد و جہد 
لمستم منشور ہار درست مودہ کلاہ رگوش تفاخر ہر آسان شکستم اند ء 
بالدک توجھی وکمتر زماۓ علم امتیاز بر افراشت در زبان ہا بہ قسین 
خود سخی لہ گذاشتہ ۔ شہنشاء ہئر آفریں خواندنش بیان واقع و مپارتش 
در سنائع دلیل قدرت صائع ۔ خرد خردہەکار فلم بندنتش پردازی اش و عتلِ 
رنگ آمیز صدف دار صورت سازیش ؛ بجلا پردازی چشم کور سواداں کیل 
قلم در سرمہ سائی و ہم نبض گیری تار طنہور بعلاج علیل نہاداں در 
مسیعائی ۔ غط بندگی خطش در بغل چہرۂ لالہ رویاں و تاردانِ سازش 
بر دوش طرۂ مغولہ مویاں ۔ با توقیع خامہٴ عنبر ثامہ اش عطارد را چہ 
چارہ جز سر ہر خط فرمان نہادن ۔ مشاہدۂ شاہد پردہۂ سازش زہرہ راچە زہرہ 
غبر از پردہ بدر انتادن ۔ قلمش ماشطہ صلحمٴ دہر - رٹمں منتسخ چہرہ سہر۔ 


بندوی : 
زا خطش سرمہ پرور چشم دیدرں ‏ ز سازش حلقہ در گوشِ شنیدرںین 
بفضر ناج او سوگندِ غضورشید بے تار ساز او پیولد ناہید 
وکا ًیوںرین خامہ بردارد بہ انشاء عغطارد در دواتشی قطرہ آما 


نشف 


عروس صنحد را خطش لگاریرست 
لقط بر حرفہالش ذائے چیدست 
کمرجوں در؛ن صورت گری بست 
ز نتاشی برنگے چہسرہ آراست 
ار بلبل گند آواز بشنو 
نگپرد طائرش بر صنحم آرام 
ز گلچینان بساغش فصل خورداد 
چو اوکس صورت معنی نہ پرداغت 


حروف شگرچە ہریک خود لگاریست 
چجنیں دام نگہ گری کەه دیداست 
قلم آزطرۂ حور وری ست 
کہ نتش سادہ اش چس رو خوامت 
دہد آواز را پروازبثٹنو 
لسازد گر بہائش سہر خود دام 
شگندے غنچہا از جبش لاد 
بدعویٰ لیک چولں مانی ئە پرداغت 


ہٹر گو خندہا بر لب بە البار اشک غم بن مڑکاں ینشار 

ہسنر پرور بزی گے در عزیزی کم آغسر مد زمات ےتمیزی 

آنپہ تا غایت روزکار مضایتد در کم ہئری نہادہ کرم زیادہ مخشش دست 
بتلای آں کشادہ - تمنای اربابِ ہر ہب پسرایہ التفاتش معشوق حصول ود 
از اہل استعداد لکتہ بکتای و کی × بگلزاری تبول ھن راہ ہر درہای 
کم خلیدہ کہ یہ شگفڈئی مرحمتش باغ ؛أغ گل راد نچیدہ و تلخی مثقتر 
کسب کال کە چشیدہ کم بچاشنیٴ رافنش مصر مصر شکر ام در لکشید و 
در پیچ چیز حسن ہئر پنہاں نمگردیدکہ میزشآشکارا بہ آں عاشقی لورزیلہ ۔ 
اگر از تحریک ہاد موجہٴ آب بہ ہنجاری حریر ریزمت یا از جلوۂ 
آتش دغانی سےغولہ انگیز ہہ تعریفِِ ایں گرم ننس است و بتوصیف آں 


تر زبان ۔ اگرچہ بسبب عادلیت داد اقام ہر دادہ و می دہد - سبحان الله 


در ان سخن چہا پرداختمہ و می پردازد ۔ ہر چە درمیان ئە نہادۂ ذہن 
نقادش از زیور قبول برکراں و آ یم لہ سنجیدہ طبع وقادش از سیک ہر 
غاطر کراں ۔ ہام کلامان مدرسہٴ سخن طفغلان مکتبٍ زہان دانیش و 
شہمواران میدان بیان پیادکان عرصہ لکتہ رانیش ۔ گاہ تفصیلش قطرۂ مع 
درپھای بیکراں و ونت اجمالش ذرہ مغرب آفتابِ درغشاں ۔ آوازہ طومارر 


نف 
ھلاغتش آویزۂ گوش فصاحت و شور ری ' گفتارش امک مائدۂ ملاحت ۔ 
نقطہ خامہ اہاسش سہرگنجینہٴ ا سرار ۔ شعشہٴ شعلہ توفیحش آئینہٴ اظہار۔ 
کام سخن در شکر انفادۂ شبریئی ادا ۔گردن صید معنٰی درکند انداز رسا ۔ 
دیدۂ امید جاچا بر جنشر لب پشارت و سند تملیک دلہا در کف ابروی 
اشارت ۔ نثرش ثرہ رفعت و شعرش شعری مرلبت ۔ پر حرفش نصلے و ہر 


فرعش اصلی ۔ 

موی : 

سخ را پار خاار بودکو ہے 
عسروسی 77 پرایےے عغاری 
کنونش آسارں در پای ہوس است 
لی حقہ' پبھرویںل سپنے است 
غاگردیش :ادا سر سار 
علاوت چاشنی گر از بیسائش 
جات شبریں کند ہر حرف حنظل 
ہہ آس سنگینٹی از کا آورد یساد 
لسازد لفظ گل در گفتگ و درج 
مجام شوق گردد بادەہ پیما 
تترف آورد ترکیبش ڈتنارا 
سخرں از فکر حنظ مرتبت رست 
برو گر غیب إں چئے کفابند 
و از جمله حقوق کہ بر اصحاب 


نبودے صاحبِ صاحب شکكکوے 
ز مخت بست غسود در شرساری 

براہاً گروزت و گوش عروس است 
خیہال شاہ والا بس بلفہد است 
نزاکت را زطبعش ناز بر نساز 
بشریسنی مسوناف از زبىائش 
کے غبریق کس اتھکر ضا تل 
کم کوہ از بار رشک آسد پنریاد 
نسازد تا دروصد رنگ و بو خرج 
دہد در قطرہ سر طونان درپا 
انت گنت آلےے اہے بنا را 
ز تر تیہش ای خویش بہ لشست 
دگر زو جز پر ایی ایند 


پ عقل و فرہنگ و اربابے نغمم و آپنگ 


ثابت و لازم ساختہ آن ست کہ پتر تہب و تسوبد کتاب نورس پرداغتہ و 
سامعم و ناطقہ را مخواندن و شنیدن آن لواختہ و النزام این ممودەکہ چنانئچم 
ازک معنی طراوت بد الفاظ تخشیدہ ؛ لوی نغات نقشہای کہ ہرین اشعار 


۲۰۲۰۰۸ 


در لثار ہستہ شد ۔ حلقہ' اثر بر دلہا کوید و بباد لفس لوینداں گرہ, 
غمہای نو و کہن از روایای خاطر اڈنوندگان روبد ۔ 


رہاھی : 
از شاء دکن جہان نشاط آباد استں_ خاک غم ار آب نغعم اش ىرباد است 
ا رہاب تس_رائه کہنم ما؟ٌردائند آنکسں کہ ازو نو شدہ طرز استاد است 
وج نس این کتاب آز ؟ہ ہندیان ئە شبرۂ محتمع رآ ورس می گویند' و 
فارسیان اگر نورس نبال فضل وٴذالش دائند مجاست و بابن معنی کہ این شاہد 
ے عیب از پردۂ غہب مجاوہ گاہ ظہور نو رسیدہ نورس خوالند ہم رو است ۔ 
قیاس مسمیلٰ ازین اسم گبر ! 
نلضای دھدن بصفحاتش گلشن و سواد غواندن ہہ بیائش روشن ؛ ہر صنحد 
چمئے و ہر سطری نفلىی ؛ ہرگش لفظ دلکش ۔ بارش معنی' بیٹئش ۔ بلبل 
نصاحت برگل نزاکت تحریر در تقریر و نظر نظارگیاں از موج رطوبت 
عبارات رواں در زنییں ۔ سنبل حرغش از آہ ناشکیباں بنئشہ ؛ لقطہ اش از 
خال دلغرپیاں ۔ از رشح طرارت کلات نہر سار ىالا مال آب حیات ۔ 
خضر تشند لب سبراں ادا ؛ مسیحا مردہ جان شی ہوا ۔ لکتہ ہای برجسٹہ 
غنچہای سر بستہ ۔ رنگینی بشفائتی در کار ۔ شگفتگی بشبرینی پر ہار ۔ 
مٹنوی ‏ 
ز رنگینیش گل در غساز جسوٹی ز سپرابیش سل در تسازہ روئی 
مگر نورس کە فردوس برین است لم تھا خلق رضوان ہم برین است 
کسی زینساں تواند ساخت گازار کہ چیند چوں خلیل از ار گلنار 
رسمد از داد رس شا سخن رس بنریاد لنسپا لقش لسورس 
بفرسانر حق و طبٍم بفرسان سخن را کره پیکر لغعہٴ را جان 
ره ہژسردگی بر نازگی بستم پت نقشی در بلشد آوازگی ہمت 


۱۹ء 


خورشیدِ درخثان ہپہرتوی داد 
سخن پاس شکوہ و شان خود داشت 
کشد سذ داہتان ہر صاحہ در لب 
سطسور از رشتے“' آواز دارد 
حروفش در ورقہا جملہ ہم پشت 
لوی میبال گو خوش فارغ البال 
مدا راید مخشد از آولش 


نوی را طرنە تشربف نوی داد 
کم در دیوان شم ایوان خود داشت 
ورق را گر زنند الگثت برلب 
رق از مر تق جاز فارد 
کہ نہد ؛ ہیچکس ہر حرنش الگثت 
کہ لورس کہنگی را کسرد پامائی 


مصسون دارد زرد ہر فضولش 


از اجا کہ عواطف خسروانہ و مراحم پادشاہااہ شال حال دور و لزدیک 
استا اہلِِ عراق و خراسان را از ذوق ایں محروم ساخت و خواست کەہ 
ایں نسخم را سبر عجم اتفاقی افتد تا بدرک معنیئر ہر روزہ لو روز ےکٹند ۔ 
فربانِ واجب الاذعان عز صدور یافت کہ استادکان پایە سریر خلافت مصر 
عرش نظیں نقد قابلیت و استعداد خود را پای عکِ امتحان آوردہ ؛ شرعی 
بلفظ عحمل و معنی*ٴ ننضل ار دارلة و می لرداس یر مصطلحات س‌توم 
سازند ۔ باوجود آنکب پتلاش امتیار در موٴ: ابا نہایت دنت ہکار رات ء 
ہنکام عرض سخن از تیر الفاظ و تبدیل عبارات و تصرفات مجا و ما آوردن 
حق ادا عدعالسہو اینکی صفحب الشای شاں ہرگز آشنای کزلک حک و 
قلم اصلاح نشدہ بود ۔ سطر سطر و صاحم صفحد موی خجالت شستند و آنچہ 
از زبا معجز بیان شنیدلد ء نوشتہ خود را دریں شرح نویسی نثاہم خاممٴ 
حود آلت تحرپر انگاشتند ۔ غرضیکہ ہم سانت متن از ہمہ دانی او وہم انشراح 
شرح از شگفتہ بیانی' او : 

ادب آسوز و نکتم اندوز اند گر عسراتی و گر خراسافی 

کو غلاطوں کم با پعم فطنت لہ کند زانوی سبق خوانی 
اپنکہ خود بننس فیس توجہ پر تحربر دییاچہ ئفر مودہ الد ؛ نوائد و اغراض 
منظور و ملحوظ است ۔ آری بدغع گزند عین الکال باعقد لا ی کاہوار غزی 


م۳۲٢‎ 

نا چار است ۔ و فضای جانفزای باغ و ہوستاں را نحارو سی درکار ۔ کانور 
در جنب قبرکشیدن وشکر بعد از حنفال چشیدن حکمت است ۔ و فی الحت,قت 
ترقم دیباجم ہم بفیض تعدذ|تیست کہ بتقریبات فرمودہ اند کہ سخنور را 
باید کم اول ملاحظمٴ نشست سخن ماید ۔ چم بسا عبارت باشد کہ لنظی 
در آں زیادہ و کم لکنند و ہہ اندک تقدمی و تا غبری معلی بب سرفرازیٴ 
دیگر ہر کرسی" لنظ شیند و ہر چبدن سنگریزۂ لفظ درشت از راہ سعٹن 
انہپ وای اس لباق اریت رای کر الو ار قاری و ای افاظ 
کہ دست و پای رد راہ معنی آں نیاہد نہی فرمودہ اند ۔ و امثال آں سخنہا 
مکرر استاع انقادہ ۔ بہ پالایش ذہنش طبع مستنیداں صاف و حلقہ شاگردیشی 
زیو رکوش اہلِ انصاف ۔ الحاصل اگر لی تحفہٴ بہار شود ہم از بہار است و 
اگر دری نثار دریا کردد ہم از دریاست ۔ 

اوت : 

در کالات ای خرد ونسا ہیں ! 
کم ز رئحی پیش آں دریىا ہیں 

چوں صفت ے یازی خاصب کردکار است و سایه کردگار را اگر احتیاجی 
ہست ؛ لیست الا حریفاۓ کہ در خورکیفیت و چاشنی خود شراب سخن و 
نتل لغعہ ہر ایشاں پواید و باندازٴ“ عقول در اندازہا لب ہمزبانی کشاید ۔ 
خوشا ذوق چعن طبے کم بدرک لکات رلگینش رنگ فہمیدن بر چہرہ 
لوالد بست و زے سبکروے کہ ال اہتزاز رغ دلش ہر شاغسار نغمہای 
لازک تو آند نشست ۔ چە دشوار است ہر قایل بلند سخن ہا سامع کوتاہ 
دریافت ساختن ۔ و سخن والا رتبم را بضرورت از پایہ۔ٴ خود انداغتن 
مشل حال جوہر فروش و لقاشے است کہ پکے در شکستن گوہر گراں با 
دل سخت کند تا مشتری تنک مایب دست بیع تواند داد ۔ و دیگری 


۲۲۲ 
تلم نزاکت رٹم از ٹیزی بپردازد تا سبعمر کند نظر چشم تماشا توالدکشود ۔ 
چوں صنحاحہ عواطر خاصی وعام زیر مُشق خامہٴ اوہام است ۔ آفانکہ 
ہتماشای لس ہثت آئین آئن لگاہ و ساع لب بستم اند؛ وعید نوروز 
چشم و گوش ندانستہ و عقل مصوّر و روح محسم ندیدہ و لأئی کلام معجز 
نظام در درج گوش ہوش چیلہ 'ند ؛ گن پرلد که ایں ستاپش از ۔قولم 
ستایش دیگر مداحاست کہ در مدح عدروح خود مبالغم پا می کنند و 
قطرہ و ذرہٴ ایشان را منبع دریا و مطام آمتاب می دائند ۔ اگرچه صدقِ 
معالِِ ےت اما برفع ایں سنہ قسم یاد میکلد ۔ بہ نکارند“ 
کے رمانِ خط خوباں مشک را بر ئسرین برات دادہٴ و بنوازلدہ' کہ 
متاح تلم در نوازش پروی سامعان کسَادہ کہ دفثرٍ توصینش اندازہ 
قلم پیچ بداع رقم لیسٹ ء وش قانون تعرینش حل لفس پیچ غجستہ 
دم ےء ہمہگناں را بمساعدت مخت معادت بماط بوسی روزی باد ٹا فراخور 
نطنت و فطرتِ خود پپرہ مل و عفلوظ گکٹہ پر حتیقتد حال و صدقِِ مقال 
مطلع گردند ۔ بتقریب ایں دعا یاد آمد کہ اطناب“َ نی از ادب اسٹ ۔ 
بزمزمہ دعای اختتام دم نوازش ار اہتام واجب و لازم دا لست۔ 

فقرات دعائیم ٤‏ تا ا زکا۔ہٴ طنبور خورشید تار شعاعی در دمیدن است؛ 
نسیم نغعد از مہب لس خدایکاۓ در وزھدن باد و تا بر قانون سخن 
تار نس نواختمٴ مضراب زبان است ؛ ترائەہ ثنای چہانبانی ذخیرہ کام و 
زہاں جہانیاں یاف ۔---- 
قطہء : 
نادو معٰی پھر لفظ چنگ و قانون آورلد لفظ پردازانِِ معئی ساز در ہزم بہاں 
باز اقبالش بصیدِ ملک رنگی چنگ باد تار چنگ عثر رتشربادازکسستن درامال 


ہم برآپنگِ ثنائش لن قانونِ دہر ہم بوثقِ مدعایشق رسمو قانون جہار 
زیں دعاہا پراجات منت پشاز باد 


تاب نورس 
عشرت خائم* فال! کے نغعد سرا کە جنھوں ے حال کے بستان سرا 
کا نورس (تازہ پا ہوا پھل) کھا کر کام و دھن کے لے لذت مہیا کی ے؛ 
اس صائع مطلق کی حمد کے شہد سے شیریں بیاں ہیں ؛ جبھی تو اٹھوں 
ےۓے ؛ نے کے رگ وے میں شبریں لەموں کی چاشنی دوڑا دی ے ۔ اور 
چمن عیش و نشاط کے خوش نفس (شعرا و اسر!) کم جنھوں نے مسرت و 
شادہانی کی بساط پھیلائی ہے ؛ پروردکارکی ثُنا کے شبریں ر معہنا پائی ے 
رطب الاسان ہیں ؛ اسی لیے تو انھوں ۓ تازہ نغموں کے پھول آواز و صوت 
کی شاخوں سے کھلائے ہیں ۔ اس کے حجازیوں؟ کے حمل عشق ہندیوں 
کے ال (ایک ساز) کی بدا سے زکلہ بند٣‏ ء اور اس کے عراقیوں" کا زخم 
جگر ترکوں کے تار طنبور کے مک بے متبسم ہے ۔ درختوں کے بتوں 
کے مسنجبرے اس کی آرزو میں ترالہ ریز اور ہلبلوں کی چونچوں ۓے 
الٹوزے اس کی لوا سے لغم خیز ہیں ۔ 
درہں ہستارں سرا افگندہ غضلغل 
سخن گردیسد گلین ء لسغسد بابل 
زہارں را مطرب بزم دھں کسرہ 
ننس را دم کش ساز سخرں کرد 
بے ضبطنغمےہ' اسرار پسرداغفت 
ز مندوق تی غلق ارغٹورں ساخت 
رباب از مخز راز آسد بگفترنں 
شدش خشک از غسم او پوست برتیٹے 
گل داضش کسی را رسستےء ازشضاخ 


کے چون فی استخوائش گشتہ سوراخ 


۲۲ 

سپ ائیکس ناس در آئمد افگند 

که از کاہش را بای سو مق 

چسو از دردش :ود پثت دو ت5ا چنگ 

دود دل ء تسار ہسای نال در چنگ 

رو خسالىی پسراندازنغیم' دوست 

ہن دف را که چون بر می درد پوست ٠‏ 
”اس باغ میں اس نے چس چنہوں کا شور ڈال دیا : گلاب کی جھاڑی 
سخن اور*ہلہل نغعد بن گی ۔“ 
”'زبان کو اس نے محعفل دہن کا مطرب اور ننس کو ساز سخن کا 
دمکش* بنا دیا ۔“ 
”وہ بھیدوں کے نغے کو ضبط (ریکارڈ) کررے میں مشغول ہوا ۔ اس 
ے خلق کے جسم کے صندوق ہے باجا بنایا ۔“ 
”رہاب ء راز کے مفز ہے گفتار میں آیا اور اس (باری تعالیٰ) کے 
غم ہے اس (رہاب) کی کھال اس کے جسم پر خشک ہوگئی ۔“ 
٘س (خدا) کر داغ کا پھول صرف اسی کی شاخ سے آگا کی جس 
کی پڈیاں ہانسری کی ارح چھد گئیں ۔“ 
”بائسری کی مائند صرف وہی شخص لئے میں روح پھونک سکا کہ 
جس ے کاہش (گھٹنا) سے اپنا تمام جسم بھر دیا ۔“ 
”جب اس کے درد ے چنگ ؛ ہمت دونا ہو جاتا ے تو دل ہاتھ 
ہیں لالم تار لے دوڑنا ے ا 
'مام ابھری ہوئی اور خا ىی چبریں اس (حبوب حتیئی) کے لغمہٴ 
حبت ہے پر ہیں ۔ دف کو دیکھو وہ کس طرح اہی کھال کو 
بھاڑی" ے ۔“) 


ه۰۲۵ 

امتوں کے لوازندہے (حضرت د صلى اللہ علیہ وسلم) پر ساز و برگ 
کے ساتھ درود ہو کہ جس کی ہدایت کے مضبراب ہے دین کا قالون* 
پر صدا ے ۔ اور آپ صلعم کی آل و اصحاب پر نغمم و آرائم ے 'پر صلواۃ 
ہو ئہ جن کی زاری و عاجزی کی 'دمکڈی' سے آپ صلعم کی شفاعت کا ماز 
لفعہ ریز ے ۔ رباعی م 

'آپ صلعم تمام رسولوں کے ساطان اور سپ سروں کے تاج ہیں ۔ 
آپ صلعم ہی کے طمیل زندگ کا باجا لغمە ریز ے ۔““ 

اس دلیا کے چار کونوں (چار خلفا“”) میں صرف وہی شخص 
آپ صلعم کی اولاد ہوۓ کا دعویٰ کر سکتا ے جو آپ صلعم کے بارہ_ 
مقاموں ١‏ بارہ امام) ے بہ خوی آ کہ ہے۔؟ 

اما بعد ! 'سامعہ؛ کو شہنشاہ کے بولوں کی خوش خبری ہو ؛ شہنشاہ 
بھی کون ؟ ابروم عادل ناء کہ جو سخن ورء لکن پرور ء نغمب سرا اور 
ترائہ ریز ہے ء جو عرش مکانی ہے ء جس کے خیے آسمان پر گڑے ہیں ؛ 
جو زحل؟ کے ارادوں والاء مرخ جیسے لوکر رکھنے والا ء خورشید 
اپسے جھنڈوں والاء مشتری ایسی خصلتوں والا؛ زمرہ کی طرح لئغے 
الاہنے والاء منشی فلک! کی سی تحریر والا ء چاند جس کا لوکر ؛ جو 
حضرت ابراہیم خلیل اللہ کی مائند سخی ؛ پوسف عليد السلام ایسا 
صاحب جال ء داؤد عليں السلام جیسا خوش گلو ؛ سلیان علیں السلام جیسا 
صاحب منزلت ؛ الصاف پھھلاۓ والا اور ظلم کو مٹاۓ والا ے ۔ خدا 
اس کے ملک و سلطنت کو تا ابد قائم رکھے اور دنیا اور اہل دلیا کو اس 
کے کرم اور نیکیوں ے فیض حاصل ہو ! 
مثنوی : 
جہانگر و جہان دار و جہان خش نل قدر و فلک تخت و فلکم رخش 


کف ہمت دم شمشر جسرأت دماغ ہ وش مندی مغز فشطرت 


۴۲۱۲ 


حخلیاسل کعبہٴ دل زو مباہی 
تہارک كَ ار کہ دارد 
اگر بزمست عوٹستاریں ز جامش 
زعداش وی عدل دیگراں چیسٹ 
لفاوت کفر و دیۓ اص معی 
ز نیداریش خسواب 1ں ز نالش 
ز تین پیکر خصارے دو پیکر 
سمندسٰ را سپند از خال بحہ وب 
اسہ نو حلق ےہ در وش ر کاہئں 
سنائش چو علم سازد سرانگشت 
ہر انگیزد پر جسانب کس بذکر 
بکین چشرع ً رخ ار فروزد 
' ۲ ھہ 
زا ج۔ودس طضرۂ در الجے یہد 
سخلہسای کے آشمیسدہ شلب_دست 
غےر از راز پنہ۔انیش دااند 
۱ آ و 8 ٴ 
دعاپں گر نگردد با ار رام 
بجانہا تم مہری کشت ازان دست 
گہر از سپرور زاں بر سر آسد 
نس تہاعشق را پشت و پنساہ ست 
نہد خور پر طضصرف دامی ز تسارش 
در پیش5ہش پسیشکاری 
ہزیر قصر تدرش درٹماشا 
خلایق جمطے منضون ہوایش 
مجنلتش حق نےادہ احتمہ-اجسی 


ادب 


برو صادق لا ای تب گاہسی 
حزاوذیگر کے دارد 


ھ ھا 
سے ہیں 
وگابرزست ری او عتائش 


کیست 


میا ع_ذل او تا عدل کسریل 
مچشم ہساسپائشں کسرد ببالش 
زنگرڑح فرقہا رایپ منفر 
کشدخ را لخ از رک ای حذوب 


یی از ئیسزہ داراںری ا.اہش 
پا ان سر بت 


شود آسبہح 
بگہرد گرد روی راہ صرصر 
لگےەه در چسم 


ز خاتش لاحمٴ 


مہسر و مہ بسوزد 
در غنجچجے پیچہہند 
فراست را لو ؟ وی آئریدست 
سواد خط پیشانیش فادئنہد 
اثر از دم رود چوں و حشی از دام 
کم در پر سو صد انبار داش ہست 
عرض عشق و دل او جسوہر آسد 
برای حسں ہم اسیسد گاہ است 
گے ر ب+اغ روی او ہاراست 
کزان رو پرتوی گسردد شکارش 
جبینش را حیا آئینه داری 
سمربر پشت عقل دست بالا 
و کیلم سے ہعم جچانہا فسدایش 
دہ سارابرای سا رواجی 


ء۳۲۲ 
دہد مد محر و کان را حاصل ازدست لیسارد داد اسایسک دل از دسٹت 
کسی را زیہیہے انےازنثارش کەنباشدعالم جان درکٹارش 
(وہ دنیا کو پکڑۓ والا ء جہان کو روکئے والا اور عالم کو 
نے اور آ۔|ن جیسی قدر و منزلت والا ے ۔ آسان آُس کا تفت اور 
فلک اس کا گھوڑا ے ۔؟؛ 
ڈاس ین ہەت جرأت کی تاوار کی باڑھ ے ۔ اس کا ہوش سند دماغ 
فطرظ کا مٹز ے ۔" 
اض ال کا خی ان سے زان بے ول کی۷ کی مد و نا 
اس پر صحیح اتریق ہے ۔“ 
”تاج بہننے کہ لیے جو سر اسے عغطا ہوا ے وہ کسی دوسرے 
شہنشاہ کو نصیب نہیں ہوا ۔“ 
"اکر بزم ے تو اس کے جام ہے وہ عیش و طرب کی جکہ ے ۔اگر 
رزم ے تو اس کی تلوار ہے وہ رنگن ے ۔“ 
''اس کے برابر انصصاف کرنے والا کوئی اور نہیں ۔ نوشبرواں ۱٣‏ کون 
ے ؟ یہ لنب تو زمیرے مدوح پر) از کرتا ے _“ 
اس کے اور نوشمرواں کے عدل میں تو درحتیقت کنر و دبن والا 
فرق ے ۔؟ 
'اس کی پیداری کے سہب نیند ۓ فریاد و فناں ے امن میں ہو کر 
اس کے پاسبان کی آنکھوں کو اپنا سرہانا بنا لیا ے ۔“ 
''اس کی تلوار ہے دشءنوں کے جسم ایک ایک کے دو دو ہو گئے 
اور اس کے گرز سے ان کے سروں کے لیے ان کے سی خود بن 


گئے ہیں * 


۲۸۹ 
'معشوق کا تل اس کے گھوڑے کے لیے حرمل کا کام دیتا ے ء 
حذوب کی رگیں گویا اس کی کان کی رسی ہیں ۔؛“ 
”ہلال اس کی اب کا حلقہ ہی گوش اور آفتاب اس کا اھک 
لیز بردار ے ۔* 
”٣ر‏ کی سان جب اٹکی اٹوائی ے تو دشا کی ربڑہ کی ہڈی سے 
تسیح بناق ہے ۔“' 
جس طرف بھی وہ لئکرکشی کر ا ے ؛ اس کے لفکر کی گرد 
با صرصر بن جاتی ے ۔“ 
"ار کبھی آسان کی دشعنی پر اس کا چہرہ چمک اٹھے ؛ تو اس 
چەک ہی ہے وہ آفناب و ماہ تاب کی آنکھوں میں ”نگاہ' کو جلا کر 
رکھ دبتا رے ۔“ 
' اس کی سخاوت کا صرف ایک قطرہ بھنور میں سیا اور اس کے خلق 
سے ذرا سی خوش بو کلی میں داخل ہوئی ے ۔؟ 
اس نے "ان سی باٹوں کو س لا ے ؛ کویا وه فراست کے ہے 
پیدا ہوا ے۔ 
”ا قدرت کی طرف سے چھے ہوۓے بھبدوں اور ماتھے کی لکروں 
کا علم ملا ے ۔“ 
”اگر اس کی دعا اثر؛ کے ساتھ مطیع نہ ہو مو دم سے اثر اس طرح 
دور ہو جاۓ جس طرح وحلی جال ے ۔ٴ“ 
'محبت کرنےۓ کی وجم ہے وہ ای کا سردار بن کیا سے ؛گوبا عشق 
عرض ے اور اس کا دل جوہر ۔“ 
”وہ صرف عشق ہی کے لیے پشت و پناہ نہیں ے بلک حسن کے لیے 
بھی امید کا سکز ے ۔“ 


۲۲ 

'دماغ اس کے بالوں کے تار سے 'تتار؟"' ہے اور نکاہ اس کے چہرے 

کے باغ سے بہار ہے ۔' 

"سورج پر طرف ابنی کرنوں کا جال مجھاتا ے تاکه مدوح کے 

چہرے کی شعاعوں کو شکار کرے ۔“ 

”اس کے حضور میں 'ادب؛ ایک ادليیٰ سلازم اور 'حہا؛ اس ے 

ماتھے کی آئبنه دار ے ۔“ 

''اس کی قدر ر منزات کے مل کے نیجے عقل بالا دست بھی تمائے 

کے وقت سر کو پیجھے جھکاےۓ ہوۓ ے ۔؟ 

”مام لوگ اس کے اشتیاق میں شبدائی ہو رے ہیں ؛ میں اس بات کا 

ضامن ہوں کہ تمام جانیں اس ہر فدا ہیں ۔“ 

"اس کو خدا ہے حاق کی حاجت نہیں رکھی بلکہ وہ تو ہمں ہارے 

فائدے کے لے شہرت دینا ے۱ ۔“ 

''وہ سیکڑوں سمندورں اور کانوں کا حاصل تقسم کر دپنا ے لیکن 

ایک دل بھی ہاتھ سے جاے نہس دیتا'! ۔؛؛ 

'اس کے قدہوں میں جان نثار کرۓ کا ڈھنگ اسی شخص کو زیب 

دے سکتا ے جس کے پہلو میں ہزاروں جالیں ہوں ۔“) 

واء ! کیسا افسلاطون*! کی ذہسانت والا اسکندر*۱ ےکاس. جس ہا 
مت داائی اور حکمت ایک دوسرے کی پناہ میں لشو و تما پائی ہیں ۔ 
واہ ! واہ ! کیسا ہار بد۱۹ صثت ماہر نغعہ سرا پرویز'' ے کم جس کر 
مسرت افسزا نغموں کی انگلی'۲ کے سمرے سے ریخ و غم کے کان ملے جاۓ 
ہیں ۔ اس کے خلق کی شمم ہے چنہیلی کا دامن ے انتہا خوش ہو سے بھر 
کیا سے ۔ اس کے لطف و کرم کی لسم ہے کلی کے زیر لب 'چمن چمن٢٢۲‏ 
مسکراپٹیں ہیں ۔ اس کی مدح کے نغموں کی توفیق سے اطفہ کو گویائی 


٣ 
حاصل اور اس دعا >_ اجار کی ثثرت سے صدف کی قبولیت ى ہتھیل‎ 
تائیر کے موٹیوں ہے بھر پور ے ۔ قضا کے فرمان کے لیے اس کے حکم‎ 
ٹافڈ کا اجرا درکار ے ؛ او تندیر کے نسخے (کتاب) کی درسی اس کی‎ 
راست کار تدبجر سے ہے ۔ موادت کے باغ کی باد شال کو اس کی طرف‎ 
سے یہ تااکید ے کہ وہ دل کے نچے کھلائۓ اور لفاق کے کوچے کی‎ 
بادا صرصر کو یم تنبیں کہ وہ دلوں پر غموں کی ماک ئە بیٹھنے دے ۔‎ 
بد عمدوں کے قل کرۓ میں موت کا جلاد اس کے غضب کے تھاۓ دار‎ 
سے 'ہم پیان؟ ہے ۔ اور اس کی محبت کے کارخاۓ میں زندگی کا سر رشتہ‎ 
پمیٹھ ہمیشہ کے عیش سے 'ہم بیوند؟“ ے ۔ اس کی عدالت کے قائون کا لغمم‎ 
ملک نواز اور اس کی سیامت کی بھٹی کا شعاء ظلم گداز ے ۔ اس کا‎ 
دیدبہ شہر کے پنجے کے زور کو ختم کرنۓ والا اور اس کی رزم خون میں‎ 
ڈبو دینے وا ل اجل ے ۔ اس گی الفت ہرن کا رم چھیننے وا ی ء اس کی‎ 
ہزم جمشمد کے سامنے جام چڑ٭اۓ وا ی اور اس کی تلوار کی آب 'دھار) زندگی‎ 
کے تھلیان کے لیے آگ ہے ۔ اس کے تنبر کی ہوا ناگہانی موت ک آواز‎ 
ے ۔اس کا جھنڈانتح و نصرت کا سرو ے اور اس کا خجر فتح کے‎ 
دریا کی لی ہے ۔ کوشش کی دمر اس کی سہربانی و عنابت کی مدد سے‎ 
چست اور پئر کی شکستگی اس کی تربیت یی مومیانی ہے درست ے ۔ ہوتی اس‎ 
کی نظر میں صعراکی ریت ےکم ونعت ؛ اس کا وعدہ موج کے دریا ہے تقریب‎ 
ہوۓ سے بھی زیادہ وفا کے نزدیک ے ۔اس کی ہتھبلی کے سمندر )بہت زیادہ‎ 
سخاوت) کے استعارے ے باد لکو یہ در فشانی حاصل ؛ اوراس کے دل افروز‎ 
کالوں کی تشبيه سس سورح کو یہ درخمافی سلی ے ۔ آس کی بردباری ق‎ 
سنگینی کے سامنے بہاڑ کی گرانی (سنگینی) گویا پھوس کی مائند ہق ہے‎ 
اور اس کی قدر و منزت کی بلندی کے مقابلے میں سدرہ ی بلندی گویا‎ 

گھاس کی پسی ے ۔۔ 


۲۲۹ 

سخن ہے کھ جس کی بلندی کے سامنے آان بھی اٹنا جے ے کہ 
سے (سخن) پرواز کے وقت کئی جگہوں پر جھکنا پڑاء جب اس (مدوح) 
گی سح و ستائش کے حل کی دہلیز کو چویۓے کا ارادہ کیا تو وہ (سخن) 
شرم کر مارے پای پانی ہو گیا ۔ اس ممدوح) کی فضیلتوں کا شر اور 
اس کے الات کا احالمه کرنا گویا سمندر کے پای کو مٹھی کے ہیرانۓ ہے 
اپنا اور صحرا کی ریت کے ذروں کو انگلی سے گننا ے ۔ 

دیا واالوں پر اس عظم عطبے کا شکر واجب و لازم ے کے وہ 
اس کے ہمیند قائم:رہنے والے عہد حکومت کو ہا کر مفنخر اور صاحبان 
سعادت و خوش بی ہو ہیں ۔ خاص طور پر اہل دکن کے لہے ایم شکر 
اور بھی لازم ے) کہ وہ ہر طرف اور کوشہ میں حعلیں اور حلسں آراستہ 
لے ہوۓ ہمیم ہمیشہ کی دعوت میں عیش و نشاط کے دسر خوان اور 
'ذون حضوری۲۳۰ کے سائدے ہر بینوے ہوئۓ ہیں ۔ 

دائرے٢۲‏ پر کم جس پر تمام نغەوں اور قانون کا دار و مدار ے ؛ 
زەاۓے نے اس قدر نوازش*“؟ کی ہے کھ وہ ے حد مسرت کے سہب چاہے 
میں نہیں سا رہا اور قانون کے تاروں سے ؛ لہ کتاب زنغات کا مسطر ہیں ؛ 
احوال کے صنحات پر 'عیش؛ کی تحریر رقم ے ۔ طنبور٢٢‏ ہوش کا شکار 
کرئنے کے لیے تاروں کی کان کندھوں پر لیے ہوۓ ے ء اور بائنسری 
مسرت و شادمان یکو لئے سر سے جلاۓ کے لیے صور پھولکنے میں مصروف 
ے سمچہے' کے پیالے کے پیائۓ سے 'سامعہ؛ کے کان نغموں کے البار ے 
پر ہیں ۔ ہندوستان کے ترانە ساز (کوۓے) بیش بہا ترانوں ”دو تولنے کے لیے 
جنٹرومن*؟۲ کے ترازو ہاتھ میں لیے ہوۓٗ ؛ اور بیدارمنز پرہیزر لوک 
منذل۲۹ کے مٹکے کی شراب ہے سرمست ہو رے ہیں ۔ گت کی پا کوی 
برتس) اور تال کی دعتک زی سے ری و ملال کا سر پامال ے ۔اور لورس 
(یعنی نئے نئے) راگوں اور ندموں ہے اس دنیا کی پرانی فضا نشاط و شادمانی 
ی:دوات سے خالامالےےء 


ابھات 


ز ہس ذر لغعد النگیزیسٹ امام 
اذرو لعمم برلب 'میارں ساخب 
نشہری سرخ دلہسا راسٹ اونگ 
راتا امتزاج لقع آرں حال 
زپ۔اہااز سراب لغعدسرمسٹ 
خغمونی رادر اون . آواز 
گر اکس مرور و سور سازلد 


سزد رنصد اگر در گسور بچسرام 
ترغ خائە در ػام و دہاںں ساخت 
کہ از بام و درش ببروید آہنگ 
کے موہیقار سازد سرغ را بسال 
ننسہا بای کوبان دست ہر دسٹ 
ہہ نورس شہر ہار فغمہ پسرداز 
زخاک پساک ہیجاپور سازلد 


(”زمالٹ اس تدر لمد انگیزی میں سبتلا ے کہ اکر چرام انی 
قر میں اچٹا شروع کر دے تو عین مناسب ے ۔" 


اس ےکر (ایک خوش رفتار :رلدہ) ۓ ہونتوں پر آنہاں اور 
ترنم ۓ کام و دہاں میں گھر بنا لبا ے ۔؟ 


”لو ں کا پرندہ اس شہر کا آہنگ (اراد) کر رہا ےک جس 8 بام ‌‌ 


در سے نغے پھوٹ رے ہیں ۔' 


”نغموں کی آمیزش کا یہ حال ے کہ اکر کوئی پرندہ پھڑبھڑاے تو 


اس ہوا میں بھی موسیئی ہویق ے۔“ 


”زبائیں لغموں کی سراپ ہے نشے میں دھت ہیں اور روحیں ہاتٹھ ہر 


ہاتھ رکھے رقص کر رہی ہیں ۔' 


لغم پرداز بادشاہء ۓے اورس لکھ کر کوپا 'خموشی؛ کو بھی آواز 


عطا کر دی ے ۔“ 


'اگر لوگ مسرت و شادمانی اور عیش و نشاط کی اکسیر بنانا چاہیں 
تو وہ بیجا پور ہی کی خاکہ پاک ہے بنائیں گے ۔*) 


“[“۰َ۴۴ 


اگر وہ جہاں بانی کی رصوں ء جہانگبری گے تاعدوں ؛ رزم و لم 
کی تنظیم اور عزم و جُزم کے پاس میں ء کہ یہ اس کی شان میں ایک آیت 
اور اس کے جسم پر ایک خلعت ے ء کاحقہ قیام و اقدام کرتا ہے تو یم 
کوئی تعجب کی بات نہیں ؛ تعجب تو اس بات میں ے کم اس نے پر ن 
میں__مثلا ساز ؛ کتابت اور مصوری کس جن میں صاحبان غن مدتوں 
شقن رھ ف ہر ک سب بے ع عد کر اررجب گی 
جاکر فن کے منۂور کو درست کر کے کال فخر کا اظہار کرے ہیں 
معمولی سی توجب سے اور تھوڑی یی بت مین انی قدر امتیاز پیدا کر 
لیا کہ لوگوں کے پاس اس کی تعریف کرئے کے لے الفاظ کا ذخبرہ نہیں 
رہا ۔ اہے 'ہئر آفریں؛ شہنشاہ کہنا عین مناسب اور ختلف فنون میں اس 
کی مہارت و تدرت پروردگار ی دلیل ے ۔ نکتہ چیں عقل اس کی نقاشی 
کا مو قلم بناۓ وا ی اور رنگ آمیز ۳۲ فرد اس کی مصوری کے رنگوں کا 
پیالہ اُٹھاۓ وا ی ے ۔ 


وہ (مدوح) کور سواد٣۳‏ (جاہل) لوگوں کی آنکھیں روش نکرنۓ کے لیے 
قلم کی سلائی سے سرمہ لگاۓ میں مصروف اور طنبور کے تار ک نبضگیری 
سے 'ہوار طبنتوں؟ کے علاج میں مسیحائی دکھا رہا ے ۔ اس کے خط کی 
غلامی کا پروائں حسینوں کے چہرے کی بغل میں ۳٣‏ ء اور اس کے ساز کا 
'تار دان) ےغولى مو٣‏ حسینوں کے دوش پر ے ۔ اس کے عنم ایسی 
خوش ہو رکھنےوالےقلم کى توقیم"٣‏ کے سامنے'منڈی فلک ۳٣‏ (عطارد)ٰ) کے لیے 
بھی سواۓ خط فرمان پر سر رکھ دینے کے اورکوئی چارہ نہیں ۔ زہرہ* میں 
بھی اس کے پردۂ ساز۳۹ کے شاہد (معشوق) کا مشاہدہ کرۓ کا زہرہ*" نہیں ؛ 
سواۓ اس کے کہ وہ 'پردے؛ ہے باہر گر پڑے ۔ اس کا قلم زماے کے 
صن ےکو سجاے والا اور اس کی تحرھر سہر کے چہرے کا مسودہ نقل 
کرنۓ وا ی ے'٭ ۔ (یعنی محبت و النت کی کتاب ہوق ے) 


۲۲۴ 


ثنوی ؛ 

زا خطش سرنہ پرور چشم : دیدنں 
ہفسر تاج او سو 1 خورثيہد 
چکد چووں عامم بردارد ہم اشاء 
عسروس صفحم را خطش ذکاریست 
نقط پر حرفہاِش دانہم چیسدست 
کمر چون در فن صورت گری بست 
زالنقاشی بسرنگی چبسرہ آر است 
اگر بل یسل کشد ؛ آواز بشنو 
نگرد طائسرش بر صنحہ آرام 
ز گاچینارں باغش نفصل خورداد 
چو اوکس صورت معی نہ ہرداخٹ 
پئر گو خندہا بسرلپ بس انبار 
زار پسرور بزی ٢و‏ در عزیزی 


ز مازش حلتہ در گوش شئیدرں 
ہےم تار ساز او بیونے اہید 
عطارد در دواتش قطرہ آسا 
حروفشگرچم ہر یک خود نگاریست 
5۵4ھ(" 
قلم از طرۂ حصوروپری بست 
که نقش سادہ اش چن روما خوامت 
دہسد آواز را پہرواز بشنو 
فلز گی ور متام 
ا ا غنچہسا از جسۂئبش باد 
بدعویٰ لیک چون مافی لہ پرداخت 
لئے آخسر شد زسان ى میزی 


راس کے خط سے 'دیکھنے؛ کی آنکھ سرمب پرور اوراس کے ساز ہے 
ناسک ظازرن مس سک 4 “٤‏ 

”خورشید اس کے تاج کی شان و شوکت کی تسم کھانا٣'‏ ہے ۔ اس 
کے ساز کے تار ہے ناہید (مطربہہٴ فلک) کا پیوند ے ۔“ 

”جب وہ لکھنے کے لیے قلم اٹھاتا ے تو اس کی دوات میں عطارد 


قطروں کی طرح لیکنا ے ۔* 


'”صنحے کی دلہن کے لیے اس کی تحریر آراستگی کا باعث سے ؛ اگرچه 
اس کی تحریر کا ایک ایک لفظ خود ایک معشوق ے ۔؟ 

"اس کے حرنوں پر نقطے گویا داۓ یکھیرے ہوۓ ہیں ۔ بھلا اس 
قسم کا نگاہوں کو پکڑۓ والا جال کس نۓ دیکھا ے ۔؛؛ 


٣۲۳.۳. 

”جب اس ۓ نن مصوری پر کر باندھ ی تو حور اور ہری کی 

زلنوں ہے اہنا سو قام تیار کیا ۔* 

'”قاشی سے اس نے چہرے کو اس طرح سجایا کہ اس کے سادہ ہے 

سادہ نثش کے لیے بھی چن٣'‏ کا رونما٭٭ در کار ے ۔؟' 

'”اگر بلہل کی تصویر بنا تو تم اس (بلہل) ک آواز سن سکتے ہو ۔ 

وہ آواز کو پرواز مخشتا ے ۔“ 

”اگر وہ اس کے پاؤں میں اپنی محبت کا جال نہ لکاۓ تو اس کا 

پرندہ (ىعنی تصویر) صاحے پر آرام ہے لہ رے ۔" 

”سوسم بہار اس کے باغ (تصویر) کے کل چینوں میں سے ے ؛ اور 

(اس کے کاغذ پر بناۓ ہوۓ) غنچے ہوا کے چلنے ہے کھل جاے 

ہیں ۔" 

”کسی نۓ بھی اس کی سائند 'معنی؟ کی تصویر نہیں کھنچی ء لیکن 

پھر بھی اس ہے" مائی کی طر حکبھی بلند بانگ دعوے نہی ںکے ۔“ 

''ہں ے کہہ دو کہ وہ اپنے ہونٹوں پر مسکراہٹوں کے انبار لگا لے 

اور ہلکوں سے غم کے آنسو پونچھ لے ۔“ 

”'پئر مند سے کہو کہ وہ اب ارجمندی کی زندگی بسر کرے کہ 

ے غیزی کا اواب ہو کے وا 

اب تک زساےۓ ہے ہئر کو کم کرنے میں جس تنگ کا مظاہرہ کیا 
تھا ء اس (مدوح) کے زیادہ بخشى والے کرم نے اس کی تلای میں ہاتھ 
"ٹھول دے ہیں ۔ ارباب فن کی آرزو اس کی توجد و سپربانی کے لباس 
مس حصول یق معشوقہ ے اور اہل استعداد کم ایک ایک ئکتہ ایک 
ایک کتاب کی صورت ‏ اور ایک ایک گلاب ایک ایک کلزار کی شکل 
میں قبول کیا گیا ے ۔ کون ے جس کے پاؤں میں واہ ہئر کا کانٹا چبھا 


لکش 


ہو اور اس ۓ اس (مدوح) کی عنایت کی شگفتگی سے جھولیاں بھر بھر کر 
کل سراد لہ چے ہوں ۔ کون ے جس ۓ ذرا بھی کسب کال کی مثتت 
یق تلخی چکھی ہو اور پھر اس کی سپربانی کی چاشنی سے اپنے حلق میں 
معمر مصر (ہت زیادہ) شکر ئہ انڈیلی ہو ء اور کون سی چیز ے کہ جس 
میں پئر کا حسن پنہاں ئہ ہوا ہو اور اس کی عقل و ہوش ہے آشکارا اس ہے 
عشق ںہ کیا ہو ؟ اگر کسی وقت ہوا کی جنہش ہے پانی کی لہریں ایک 
نحربر کی سی صورت اختیار کریں تو وہ ان کی تعریف میں رطب اللسان 
ہو جاتا ے ۔ یا اگر ممدوح کبھی آگ کو دھوئیں کے سہغولے بناۓ 
دیکھے تو اس کی توصیف میں ارم لفسی کا مظاہرہ کرتا ے ۔ اگرچہ اس 
ۓ اپنے عدل و انصاف ىی وج ہے ہر قسم کے فنون کی داد دی اور اب 
بھی دیتا ے ء لیکن (سبحان اھ) نن سخن کو اس نے بہت کجھ دیا اور 
دے رہا ے ۔ جو کلام اس کہ لفاد ذہن کے سامنے پیش نہیں کیا گیا وہ 
قبولیت کے زبور ہے محروم رہا اور جس کلام کو اس کی طبع روشن تے 
نہیں جانچا پرکھا وہ اپنے ہلکے ہن کی وج ہے دلوں پر گراں گذرا ۔ 


مکتب سخن کے بڑے بڑے بالغ کلام (شعرا) اس کی زبان دافنی کے 
مدریے کے طفل ء؛ اور بیان کے میدان کے بڑے بڑے شہسوار (شعرا) اس 
کی نکتہ سنجی کے میدان کے پیادے ہیں ۔ جب وہ تفصیل ے بات کرتا 
ے تو قطرہ ایک دریاے ے کراں کا منبع بن جاتا ے ۔ اس کے اختعبار 
کا یہ عالم ے کہ آفتاب درخشاں کی 'جاے غروب؛ ذرہ بن جاتی ہے ۔ 
اس کی بلاغت کے طوەار کا شہرہ فصاحت کے کانوں کا بندا اور اس یىی 
شبرینی گفتا رکا شور" ملاحت کے دسترخوان کا مک ہے ۔ اس کے ابہام*٢‏ 
کے قلمکا نقطہ بھیدوں کے خزاۓ کی سہر۹٣‏ ے ۔ اس کی وضاحت کے شعلے 
کی روشنی آئینہ اظہار کا صیقل ے ۔ اس کے طریقہٴ اظہار کی شبرینی سخن 
کے حلق کو شبریں بنا دیتی ہے ۔ 'سعنی؛ کے شکار ک گردن اس کے 


۲َ٤ۓ‎ 

.'انداز رساٴ کیکہند میں سے ۔ جالوں کی ؟مید کی لکاریں اس کے خوش خیری 
دینے والے ہولٹوں کی جنبش پر لی ہیں اور دلوں کی ملکیت کی سند اس کے 
اشارے کی بھووں کی ہتھولی میں ے ۔ اس کی نثر نثرہ* زستارہ) کی مائند 
رفیمالشان اور اس کے شعر معریٰ !ا" کی طرح بلند سرتبے ؛ اس کا ہرحرف ایک 
فصل باب) اور پر فرع رشاخ) اصل (جڑ) ے ۔ 


مثنوی ؛ 


سخن را بار خاطر بود کوہی 
عروسی بود از پپرایه عاری 
کنواش آسان درپای بوس است 
لألی حتمٴ پروین سیند استہ 
ز شا گردیش اعتادان سخن ساز 
علاوت چاشنی کیر از بیائش 
چناں شبرینکند ہر حرف حنظل 
بہ آں سنگینی از کاہ آورد یاد 
نسازد لفظ کل در گفتگو درج 
جام شوق گرفد بادہ ہم 
صرف آورد ت رکیش ثنارا 
سخن از فکر حفظ سرلبت رستد 
برو گر عیب بین چشمی کثاید 


لبہودی صاحب صاحب شکوہی 
زخت پست خود در شرمساري 
سراپا گردن وگوش عروس است 
خیال اہ والا بس بلند است 
نزاکت را ز طبعش ناز بر ناز 
بشبرینی سوٹف از زبائش 
کمە شیرینی کند در گوشہا تل 
کە کوہ از ہار رمک آمد بنرپاد 
لسازد تا درو صدرلگ و ہو خرج 
دہد در قطےر سر طونان دریا 
متات گشتہ آلہ ابی بنا را 
ز ترتییش مجای خویش بە نشُست 
دگر زو جسز ہئر بینی لیایه 


(”سخن کا دل اس غم کے بوجھ سے پھاڑ کی طرح بوجھل ہو چکا تھا 
کہ کوئی بھی حشعت و شکوہ والا صاحب سخن لە تھا٢‏ ۔* 
''وہ (شعر) ایک آرائش کے بغبر دلہپن تھی اور اپنی بدٹی و 
کم نصبی کے سب خود ہی شرم سار ۔* 


7۲۳۰۸ 
”لیکن اب تو اس کا سربه اتنا بلند ہو چکا ہے کس آمان اس کہ 
پاؤں چومتا ے اور وہ سرا سر دلہن کا کان اور گردن بنگیا سے ۔؟' 
(یعنی اب شعر کو بہت زیادہ آرائش حاصل ہو کی ے) 
٭شہنشاہ والا قدر کا تخیل النا بلند ے کہ اس کے نزدیک ستاروں 
کے موق گویا حرمل کے داۓ ہیں ۔“ 
ہ اس کی شاگردی اختیار کرے سے شاعر استاد بن جاے ہی ؛ اور 
آس کی لطافت طبع پر نزاکت بھی از کرتی ے ۔“ 
”'حلاوت اس کے بیان ے چاشنی حاصل کریق ے اور اس کی زان 
ہے انے (حلاوت شبرینی کا وظیفہ ملاارے ۔“ 
وہ پر کڑوے لنظ کو اس طرح شبریں بناتا ے کہ کانوں میں 
شربنی کا ڈھر لگ جاتا ے ۔“ 
”وہ گھاس کم ذکر اس سنگینی (بوجك) سے کرتا ے کہ پہاڑ بھی 
رشک کے بوجھ سے چیخ اٹھنا ے ۔)؟ 
”وہ گننگو میں پھول کا لفظ اس ونت تک استعال نہیں کرتا جب 
تک اس میں ےشار رنگ و ہو صرف لە کر لے ۔؛؟ 
”اگر وہ ق٣٥‏ کے جام ہے شراب إیے تو طونانی درہا کو ایک 
قطرہ بنا کر چھوڑے ۔“ 
''اس کی ترکیہب (ساخت) نے تنا کو گوبائی عطا کی اور متالت و 
سنجیدگی اس عارت کا اوزار بی ۔؛؛ 
”(اب) سخن حفظ مرالب کی فکر ہے چھوٹ اور اس عدوح) کی 
ترلیب ہے اپنی جگہ پر بھٹھ گیا ۔؛؛ 
”اگر کوئی عیب نتالنے والا اس کو دیکھے تو اہے اس میں 
'پئر بینی؛ کے سوا اور کچھ نظر لہ آۓٗ گا ۔“) 


۹ں" 


ان مام حسوق میں ہے ء جو اس ۓ اوباب عقل و دانش اور صاحبان 
نل و آوا پر قات ز واجب کے ء ایک یہ ہی ے کت اس نے کاب 
'فورس؛ لکھ کر سامعم؛ اور ”ناقہ“ کو اس کے پڑھنے اور سننے ہے نوازا 
ے ء اور اس بات کا التزام کیا ے کم جس طرح معنی کی تازگی نے الفاظ 
کو طرارت عخشی ے ء؛ اسی طرح ان راگوں کے الاپ کی ء جو موتی 
بکھہرے والے شعروں میں باندے گے ہیں۵ ء تازگی دلوں پر ہے حد اثر 
کرے اور کاۓ والوں کے سر اور آواز ہے سن والوں کے دلوں کے 
گوشوں ہے ممام لئے پرایے غموں کی رد اف کر دے : 


رباعی : 
ازشاء کن جہان نشاط آبہادست 
خاک غم از آب نغمہ اش برباد است 
اربكاب ترانے کہنے شاگردانند 
آنکس کہ ازو نو شدہ طسرز استاد است۵۵ 
اس کتاب کی وجد قسميە یہ ے کہ پندوستان والے ا٘س مو ےکو 
'لورس؛ کہتے ہیں جس میں لو قسم کے رس ا کھۓ ملائۓ گئے ہوں ؛ اور 
اگر فارسی زبان والے 'ایرانی؛ اسے (کتاب نورس) اس کے فضل و کال 
کہ نال کا نورس" سمجھیں تو یہ بھی عین درست ے اور اس لحاظ ے 
کہ یع ے عیب ہعحشُوق غیب کے پردے ہے ظہور کی جلوہ کاہ میں 
لور۔ید:ے ے ؛ اسے لورس کہءہ لیں تو بھی روا ے : ع 


قیاس مسمی ازین اسم گر 


بصارت کو اس کے دیکھنے ہے باغ وہپار حاصل اور ذہن اس کے 
پڑھنے سے روشن ہے ۔ اس کا ہر صفحہ ایک چمن اور پر سطر درخت ے 
کمد جس کے پت اس ہے دلکئی الذاظ اور جس کا پھل اس کے پا کیزہ ىعنی 


۰ٔ؟۳۲؟" 

ہیں ۔ لصاحت کا باہل اس ک لزاکتِِ تمریر کے گلاب پر لغم پرداز اور 
نظارہ کرۓ والوں کی نظر اس کی آرواں عبارتوں کى رطوبت ک موج ے 
گوبا زیر میں جکڑی ہوئی ے ۔ اس کے حرفوں کی ستبل*“ ناشکیبوں 
(مشاق) کی آء سے ای اور اس کے نقطوں کا بنفشہ حسینوں کے تل ہے بنا 
ے ۔ طراوت الفاظ کے ٹپکنے ے سطر کی نہر آب حیات سے بھری پڑی 
ے و ان ظز ادا ہے سنراب اور اس کی ہوا؟" مردہ مسیحا 
ڈو جان مخشنے والىی ے ۔ اس کے برچستہ لکتےگویا سربستد غنچے ہیں ۔ 
اس کی رلگینی لالہ کے پھولوں کے کام آتی اور اس کی شگفتگی شعربنی سے 


بر ے : 


3 


سٹنوی 


ز رنگینیش گل در غسازہ جوی 
مگو نورس کہ فردوس برین است 
کسی زینسان تواند ساخت گلزار 
رسید از داد رس شاء سخن رس 
پق ران حق و طبع بنرمىان 
رہ ہژسدگی بر نازگی بست 
خورشید درخشانف ہپہرتوی داد 
سخن پاس شکوہ و شان خود داشت 
کشد صد داستان پر صاحہ در لب 
سطور از رشقےٴ آواز دارد 
حرونش در ورقہا جمله ہم پشثت 
لوی میہال گو خوش فارغ البال 
خ نا پرایے مغشد از قبولش 


ز سبرابیش سل در تازہ روٹی 
نہ تنہا غلق ؛ رضوان ہم برین است 
کہ چیند چون خلیل از نار گار 
بفرھ+4اد لفسہا ثقضش لہورس 
سخن را کرد پبکر نغمہ را جان 
چب نقشی در بلند آوازگی بست 
نوی را را تشریف نوی داد 
که در دبوان شہ اہوان خود داشت 
ورق را گر زنند انگشت برلب 
ورق از ردہای ساز دارد 
کہ ننبد پیچکس ہر حرفش الگڈت 
که نورس کہپنگی را کرد پامال 
و ممئون دارد از دہر فضولش 


(''اس کی رلگینی ہے پھول کو یم سرخی مل ء اور اس کی عبراق و 


۹م 
ازگی سے شراب کو تازہ روئی عاصل ہوئی ۔؟ 
''اہے لورس مت کہو کم یہ تو فردوس بریں ہے ۔ صرف غلفت ہی 
نہیں بلکہ رضوان بھی اس قول ہے اتفاق کرتا ے ۔" 
کیا) کوئی اس سم کا گلزار بنا سکتا ے کم جس میں (حضرت 
ابراہم) خلیل اللہ* کی طرح کوئی نارا٦‏ میں بے گلٹار"”" چنے ۔* 
”بادشاء دادرس٣٦‏ کە سخن رس بھی ے ؛ کی طرف ے الفنسوں؛”" 
کی فریاد پر نورس کا نقش٦‏ پہنچا۔“ 
”خدا کے حکم اور فرماں پذبر طبع ہے اس ۓ سخن کو جسم عطا 
کہا اور نغے کو جان مخشی ۔* 
'پژسردگی کی رہ٦٦‏ کو اس نے ٹازگی شی اور بلند آواز میں کیسا 
راگ باندھا ۔“ 
”اس ۓے چمکتے ہوۓ سورج کو روشنی دی اور 'نئے پن؟؛ کو ایک 
ھجیب نی خلعت عطای ۔“ 
'سخن ۓ اب اہی شان و شوکت کی حنفاظت کو ی ے کیوں کم 
بادشاء کے دیوان** میں اب اس کا ایوان'ے _)؛ 
”اگر اس کے ورق کے ہونٹ پر انگلی لکائیں لو اس کا پر صنحم 
ہونٹوں پر سیکڑوں داستائیں لے آۓ _> 
'اس کی سطریں آواز کے دھاکے کی اور اس کے اوراق ساز کے پردوں 
سے بے ہیں -“ 
اس کے اوراق میں جملہ حروف* ہم پشت؟٦‏ ہیں تاکە کوئی اس 
کہ حرف پر انگلی' ەه رکھ سکے ۔؛؛ 
"اے ”لئے پن؛ تو اب فخر کر اور مطممن و فارغ ہو جا کہ کتاب 
لورس نے کہنگ (ہرانا بن) کو پامال کر دیا ے ۔> 


۲٣ 


”خدا اہے اپنی قبولیت کا زیور عطا کرے اور ہر یہودہ شخص کی 

تنفیص سے تچاے ۔٠)‏ 

چوں لہ شاہانہ لطف و عنایت اور خسروانم کرم و مرحمت ہیشم 
دور و نزدیک کی رعاھا کے شامل حال ری ے ء اس لے زاس سوتع ہر 
بھی) بادشہ سلامت نے عراق اور غراسان کے لوگوں کو اس ذوق ے 
حروم ئە رکھنا چاہا اور خواہش کی کہ یہ کتاب سارے عجم میں پھیل 
جاۓ تاکہ لوگ اس کے معنی ہے آگہی پا کر اپنا ہر روز روز عید اور 
پر شب شب برات بدالی ۔ چنان چم شاہی فرمان جار ي ہوا کہ ان رش نظر؛ 
نت خلافت کے پائۓ پر کھڑے ہونۓ والے (صاحبان استعداد) انی اہی 
قابیت و لیاقت کو سکمل طور پر کام میں لاے ہوے اس کتاب کی شرح 
پڑے فصیح و بلیغ انداز میں کمریں اورکتاب کے بعض فوائدکو اصطلاحات 
کے مطابق لکھیں ۔ اس بات کے باوجودکہ پر صاحب استعداد ے دوسروں 
سے متاز ہوے کی خافر موشکافیوں میں بہت زیادہ مت و جستجو سے کام 
لیا لیکن جب ان لوگوں نے اپنی ابنی تحریریں بادشاہ کے حضور میں 
پیش کس تو (بادشاہ کی جانب ہے) ان کی نحریروں ہیں الناظ کی تبدبلی ء 
عہارتوں کے تغبر ؛ مجا فسم کے تصرفات اور ٭حق ادا١١ء‏ نجا لاۓ کے سبب 
بڑے بڑے عدم السہو"> ادہاۓ ؛ کم جن کی الشا کے صنحے پر کبھی 
حک و اصلاح کا چانو اور فلم ئه چلا تھا ء اپنی شرحوں کی ایک ایک 
سطر اور ایک ایک صفحے کو شرمندگی کے پسینے ہے دھو ڈالا اور پھر 
جو کچھ جہاں پناء کی زبان معجز بہان ے سنا انے لکھ کر اپنے آپ کو 
اس شرح لویسی میں اپنے قلم کی طرع ؛ لکھنے کا اوزار سمجھا ۔ خنصر یم 
کم من کی متانت میں بھی اسی کی ہعہ دانی اور شرح کی انشراح٥٭‏ میں بھی 
اس کی شگمت بیانی کو دخل ے : 

ادب آسوز و ٹکتم اندوز اد گسر عسراق وگر غرامائی 

کو فلاطون کہ با ہم فطنت ‏ تەکمد زانسوی سبق خوائی 


ایب 

اور یم جو حضور عالم پناہ نے بە لفس نفیس دیباچہ لکھنے کی طرف 
لوہ نہیں فرمائی تو اس میں کچھ فالدے اور اغراض:مقصود و ملحوظ _ 
ہیں ۔ ہاں ! نیش بہا موتیوں کو نظر بد ہے جواے کے لیے ان ک لڑی میں 
ٹھیکری باندهنا فروری اور باغ و ہوستاں کی نضاے جاں مزا کے لیے 
غارو سی کا ہونا لازمی ے ۔ سیاہ روغن "2 کے قریب کافورڈ> رکھنا اور 
حنظل٦+‏ کے بعد شکر چکھنا حکمت ے اور اس دییاجے کا لکھٹا بھی 
وزسیت گی بنا ہی کی ان تعلیات کے ایس سے بے جو آپا ےا عتات 
مونعوں پر فرمالی ؛ کد سخن ور کو چاپ ےکہ وہ سب ہے چلے الفاظ کی 
چستی و بندش کو ملاحظے میں رکھے ؛ کہوں کەه اکثر عبارتیں ایسی 
ہوق ہیں جن میں ایک لعظ بھی زیادہ یا کم نہیں کیا جاٹا اور معموف -ی 
القدجع و تاخیں ہے معلی میں زمہن آان کا فرق آ جاتا ے ۔ نبز حضور 
نے ہمیشہ ”کلام کی راہ سے ثقیل اور ے ڈھنگے الفاظ کے سنگ ریزے 
اٹھاۓ کو کہا ے تاکہ بیان کے گھوڑے کے پاؤں کو کسی قسم کا 
گزند نم پہنجے ۔ آپ نے الفاظ کی تاریکی اور باریکی سے بھی ؛ کہ جس کے 
معنی تک عتل کے ہاتھ پاؤں نہ ہنچ سکیں . منم فرمایا ے ۔ خاکسار 
نے حضور سے اس قسم کی باتیں کئی مرتبہ سنی ہیں ۔ آپ کی صفائی ذہن 
کہ وسیلے ہےٴآپ ہے استفادہ کرۓ والوں کی طبیعت میں صفائی آ کی ہے 
اور آپ کی شاگردی کا 'پندا اہل انصاف کے کانوں کا آویزہ ے ۔ ختصر یع 
کں اگر کوئی پھول بہار کا تفہ بنے تو بھی اس کا وجود بہار ہی کے دم 
ہے ے اور اگر کوئی موق نثار درہا ہو تو بھی اس کا وجود دریا ہی ے 
طغیل ے : بیت ۱ 

در کالای ای خرد بہنا ہبین کم ز رشح پیش آن دریا ہییں 


جن رع ے نیازی اس ہروردار کی صنت حاص ے ؛ اسی طرح اس 
کے سایەےھ کو بھی اگر کوئی احتیاج ے تو صرف ان لاموں کی کم جن 


٣ٔ‏ ؟ 
گی موجودگی میں وہ اپغی کیفیت و چاشنی کے مطاق ندرا سخن کے جام 
چڑھاۓ اور ننموں کا نقل٭> اڑاۓ اور عقول'“ کے اندازے کے مطابقی 
اایدازمف کہ بارے میں ہم زنانی کے ہونٹ کھولے ۔ 


زاء واہ ! اس چەن ایسی گفتہ طبیعت رکھنے وانے کے ذوق کا کیا 
کہنا کہ جس کے رنگین نکتوں کی آ ہی سے چہرے پر 'ادراکك١٥‏ کم 
رنگ "ملا جا سکتا ے ۔ سبحان اللہ کیسا سبک روح؟ ے کہ اس کے دل 
کا پرندہ اہتزاز۳* کے ہروں ہے ازک نغسوں کی شاخوں ہر بیٹھ سکتا ے۹ _ 
سخن بلندہ* کہ والے کے لیے ایک "نوتاء فہم سنے والے ے با کر 
رکھناٴئس تدر دشوار ے اور بلند ستیہ کلام کو کسی ضرورت کے تیت 
اپنے رتے سے گرالا ایسا ہی ہے جیے کوئی جوبری کسی بیش ہا موق 
کو توڑۓ پر دل کڑا کر لے تا کہ ایک کم مایہ کاپک لے خرید سکے ۔ 
یا جس ےکوئی ناش اپنے 'نزاا کت رقم؛ قلم کو بڑی تیزی ہے چلاۓ 
تا کہ ایک موٹی نظر والا مبعبر اہے چشمم تمانا ے دیکھ سکے ۔ 


چونکہ خاص و عام کے دلوں کے صفعات پر اوہام کا قلم مشق کرتا 
رہتا ے٦*‏ ء اس لیے وہ لوگ جنھوں ےۓ 'بہشت صفت؛ محنل کے نظارے 
سے چشم و گوش کو آراستہ نہیں کیا ؛ جو لگاہ و ساع کی عید نوروزے٭ 
سے قطعاً ناواف ہیں ؛ جنھوں ۓے عقل کی تصویر اور روح ک تسم ہں 
دیکھی اور جنھوں ے معجزہ صنت کلام کے سوتموں کو ہوش کے کانوں 
کی ڈییا میں نہیں سنبھالا ے ء یہ مجھتے ہوں گےکہ مرا اپنے (عدوح ی) 
یس تعریں و ستائش کرنا ہالکل اٹھی مداحوں کی طرح ہے جو اپنے غدوح 
کی مدح میں زمین آسان کے قلاے ملا دھتے اور اس ( مدوح) کے قطرے 
کو دریا کا منبع اور ذرے کو سورج کے طلوع ہوۓ کی جکەه کہہ کر 
پکارۓ ہیں ۔ لیکن اگرچہ ظہوری کے قول کی مچانی اظہر من الشس ے ؛ 
پھر بھی وہ اس گان و شب کو در کرۓ کے لیے قسم کھاتا ے ۔ 


ض۵ 
"قسم ہے اس نکارند:“ کی جس نے حسینوں کے غط'* کے ران“ نے 
سشک'؟ کو نسرین؟؟ کے اوہر حصہ دیا اور قسم ے اس لوازندے*۹ کی 
جس نے نغے کی چابی سے سننے والوں کے لیے لوازش*۹ کا دروازہ کھولا 
کہ کسی بھی 'نادر قلم' کا قلم اس کے دثئر مدح کی 'مد+ ٹھیک طرح 
نہیں لکھ سکتاہ۹ + اور اس کی تعریف کے قانون٦۹‏ کی 'شد؛ کسی مہارک 
لفس کے حد ننس میں نہیں ے ۔“ خدا کرے سب کو نصیبے کی پاوری 
سے اس کی آستاں بوسی کی سعادت نصیب ہو ! تا کم پر کوئی اپنی ابنی 
ذہالت و فطرت کے مطابق بہرہ مند اور حظوط ہو کر حقیقت حال اور 
میرے قول کی راستی سے آکہ ہو ۔ اس دعا کے ساتھ ہی*یہ یاد آ گیا کہ 
لام کو طول دینا ادب سے دور ہونۓ کے مترادف سے ؛ لہذا دعاے 


اختتام کے زمزنے سے 'نوازش' کا ار رکھے والا دم کے سز واجب و 
لازم حانا ۔ 


دعائی کلت 


جب تک سورج کے طنبورے کے پیالے سے شعاعوں کے تار لکاتے 
عجتے ہیں ؛ اس ونت تک ظل اللہ کے مہب (ہوا چلنے کی جگہ) ے 
نفعوں کی نسم چلی رے اور جب تک سخن کے ساز پر زبان کی مضراب 
سے لفس کے تار بجتے رہیں ؛ اس وقت تک عالم پناء کی مدح و توصیف کا 
ترائہ اہلِ جہاں کے گلے اور زبان کا ذخیرہ بنا رے ! 
قطعےم 
تا دو معنی ہہسر لفظ چنگ و تائوںں آورند 
لۓظ پردازارت معی ساز در ہزم بیارں 
پساز اقبالشی بصید ملک رنگیںں چنگ بہاد 
نار چنگ عشرتش باد از گسستن در انارںی 


۲۶۹ 
سم ہر آہنگ ثایفی لئمد' قالورں دہر 
ہم بونق مدعایش رسم و ٹائوںں جہارں 
(جب تک معی ساز ادیب 'بیان؛ کی حذل ہیں 'چنگ؛ اور 'فائون' 
کے لیے دو علیحدہ علیدہ معنی لاے رہیں ؛ اس وتت تک اس (عدوح) 
کے نصیے کا باز 'ملک رنگین؟ کے شکار میں 'چنگ؛ زپنجم) بنا رے 
اور اس کے عڈرت کے چنگ (باجم) کے ثار ٹوٹۓے ہے حفوظ رہیں ! 
اسی طرح زمائے کے 'قانون؟ کا نغمد اس کی مدح کے آہنگ (ّے ؛ 
ارادم) ہر رہے اور دنیا کے رسم و قائون اس کے مدعا کے موانق 
رہیں !) 
زان دعا پا بر اجابت منت ہسیار باد 


(مغليہ دربار میں فارسی ادب ء جلد سوم ؛ ضعہمہ الف) 


۴ .۴د 


شاہجہان نامك 
صالح کببو م 


عمل صالح یا شاہ جہان امہ کا مؤلف ؛ مد صال حکنبو 
لاہور میں پیدا ہوا ۔ شیخ عنایت القہ (شاہ جہان کا 
میں منشی اور تاریج دلکشا اور بہار دائش کا مصنف) 
کی وساطت سے اسے شاہجہانی درہار میں رسائی حاصل 
ہوئی ۔ اپنی قابلیت کے سہب جلد ہی صوبدٴ لاہور کے 
عہدۂ دیوان پر فائز ہوا - .۰ +/.- ٦۵۹‏ میں 
اس نے موچی دروازہ لاہور کے الدر ایک سمجد بنوائی 
جو آج بھی مسجد مد صالح کے نام ہے وہاں موجود 
ہے ۔ اسی بسجد ہے ملحق اس کی اقامت گاہ تھی ۔ 
سمجد کے بارے میں ”تاریخ لاہور“ کا مؤلف کہہیا لال 
لکھتا ے کم یں چھوٹی سی سمجد نہانت مقطع و 
خوبصورت نی ہوئی ے“ ۔ موچی دروازہ ہے شہر 
میں داخل ہوں تو یہ سمجد ہالکل سامنے نظر آتی ے ۔ 
مچدصالح ےء تحقیقات چشی کے مطابق ەے۰:/ ۱٠٦٦٠٢‏ 
میں اور لطیف (انگریزی تصنیف لاہور کے مؤلف) 
کے مطابق ٦۱۵‏ میں ونات ہائی ۔ لیکن 
مد عبد اق قریشی ۓ اپنے ایک مضمون مشمولہ ملہ 
لقوش لاہور ممبر (ص : ہہ بیعد) میں ان دونوں 
سے اعتلاف کرتۓے ہوۓ اس کی وفات یں 
کے بعد ثابت کی ہے ۔ مد صا:ح کنبوگنبد کنبواں میں 


)ش'‌۲۴؟" 
دان ہوا ۔ یہ مقر اب ”سینٹ اینڈریوز پارش چرچ* 
کے ام ہے سوسوم ے۔ 
عمل صالح یا شاہجہاں نامہ قارخی لحاظ ہے خاصی 
اہعیت کی حامل ے ۔ اس میں شاہجہان کی ولادہ 
سے ونات تک کے ام واتعات آ گۓ ہیں ۔ 


۴گ لد 


اقتباس از شاہ جہاں ناممس 
. بیست و چہارم مہر جگناتھ کلاونت کە درینولا سہاگت راج غطا؛ 
پافتہ در فن سوسیئی روش بند خصوصی ترکیب نفبات و بستّن تصائیف 
اہداع معانی بدیعہ و مضامین عالید در سر تا سر این کشور ہھتا و ہن 
لدارد از دارالسلطنت لاہور کہ حسب الام اعلول برای تالیف و تصاتي 
آنجا توتف تمودہ بود بہ زمین ہوس خلا رسیدہ دوازدہ دہرہد کہ در آ 
مدت بتام امی بندکان حضرت مشتملى ہر معانی و لات مختلاہ مؤلف ساے 
پود در امن والا ہم سمع عالی رسانید و بغایت پسند طبع اقدس و خا: 
حقابق پاب دقای رس ہادشاہ ہر سنج قدردان افتاد ۔ و از عنایت حضر 
با زر ہم ترازو گشتہ چہار ہزار و پانصد روپیہ ہم وزن او بدو مرحہ 
شد ۔ و دہرپد عبارٹست از تصنیف نات مؤلنم کم بنام ملوک و اصحا 
دولت ساخت ابیات آن مدح و ثنای ایشان ہ؛شد و بشن پد کہ یمعنی تصی 
است بنام شری کشن معبود ہنود کہ آن طبتہ واہی عقیدہ باطل کیش ١‏ 
حق آن سہطل باوتار یعنی حلول حق تعالی تابل اند پر دو از ممترعا: 
راجە مان تونور راجە گوالمار است ۔ و علت این ابداع آنْ شد کہ در عم 
پاستان تا زمان راج مان مذ کور مدار اہل ہندوستان در غنا و سرود ١‏ 
لوعی از صوت و عەل بود کہ آنرا کوش و ود و فروزہ رات و ڑا 
نظم آنہا ہہ لغت اہل کرناتک بود کہ فنون موستی از آن ولابت در سار 
بلاد ہند انتشار پانتہ بنا پر کال اشکال آن زبان اہل کشور از آنہا یہ حسم 
لغعہ تہا پسند ممودہ چندان ذوق سرشار از معانی آن نداشتند ۔ لاجرم راج 
مذ کور کہ ثہایت مہارت در ان, موسیتی و تالیف اعد“ مطربم داشت 
چناسچّہ ایک بخشو گوالیاری کہ پیشوای اہل این علم است تربیت کردہ ؛ 


٣۰ 

پر آوردۂ اوست ء بلغتگوالیار دہرھد و بشن ہد وضع نمودہ آنہا را منسوخ 
ساخت ۔ و رفتہ رفتهہ ایک مذ کور کہ درین فن فرید قرون و اعمار است 
ہدت طبع نازک در آیہا تصرفات مجا کردہ این طرز ازہ را بسرحد کال 
رسائید ۔ از آن عہد باز بتوجہ راجه و و ایک گوالیار کہ لت آمجا در 
ممام ہند و سند ند است و اہل آن از ذ کور و ااث ہم لطیفہ گوئی و 
شیرں زبای و ملاحت گفتار و الف کلم و نزاکت طبع و دلتا فہم و 
حسنِ صوت و درستیٴ اصول وآہنگٍِ توائق نطق مورد ضربالمئل اند ء معدن 

رر سو اوت ہو ار امت 
عبدالنادر است ؛ کہ استادان صاحب قدرت این فن از استإ اع آن گوش می 
گبرند بلکم حلقمٴ تد ہەچ 
جا بہتر از اہل آن سر زمین یاد ندارند بلکہ تخوبی اوشان بھی خوالند ۔ 
2 ایک تذکور یگانہٴ عصر بلکە وحید قرون قبل و بعد خود بودہ ؛ 
چنانچہ کلہانک آوازۂ او چون صیت حسن صوت ہزار داستان آویزۂ گوش 
ہوش اہل چہار حد خرم بوستان ہندوستان ہل شش جہت ہفت کشور شدہ 
ہود از اصعاب مہارت این فن یچندین وجہ امتیاز داشت ۔ از جملہ آنکم 
علم و نضل را بنحوی باہم ضم کردہ بود کہ در عین خوالندگی پکہاوج 

را کہ دہلیست پلیلجی نواختم مراعات لطق و غرب در کال توافق می 
مود ۔ چنامچہ استادان ن ایقاع و اصول کہ ہہزاران جرثقیل رت ضروب و 
تال آنرا نگاہ می دارند بدرعئی او تھی توائند نواخت ۔ دیگر آلکہ تیز 
آہنگی آواز و قدرت آن بلند آوازہ در سایر دتایق فن خوائندی و گویندگی 
خصوص علو درجد شد و پد در مرتبںٴ داشت کہ مافوق آن اسکان ندارد ء 

چں جای آلکہ بعمل توان آورد ۔ و برغلاف خوائندہای این کشور کہ 
بی دم کش نفس ممی توائند کشید از ہم آواز و ہہدست ى نیاز بود ۔ دھگر 
آىکہ نبابت مراتب فصاحش و بلاغت بآن مرلبہ خبرت درین ان جمع 
کردہ ہود کہ فعول شعراء درین ملک ہە براعت او اقرار داشتند ۔ الحاصل 


۲۵۱۹ 
رتبہ* ایک درین من بمرتبمٴ رسید کہ ہا آلکہ دست پرورد راج بود آنْ 
فدردان پٹ رآور از مناغر خود دانستہ ہر سایر راجہای این کشور بوجود 
بیع الجود او تفاخری می مود و آن نادرۂ دہر و یگالم' ہنت اتلم نز 
باوجود ابن خصابص دقایق حق شناسی و وفاداری کہ در امثال این طبہقه 
عزیز الوجود است بدرجہٴ داشت کم ہاکال تطمیع و ترغیب راجمای 
عظبرالشان این ملک جدائی ازولی نعمت خویش اختیار ننموود و تا ونت ترع 
روان راج بہ پھچ وجہ روی ازو ننانت ۔ چون بعد ازو ابراہم بن سکندر 
لودی گوایار را از دست راج بکرماجیت پسر او انتزاع ممود بنا ہر 
مقتضای پمان حتیتت ٹاس ہبہ ہمراہئی دشمن او رغا ندادہ پای در راہ 
فرار نہادہ خود را بہ راجہ کیرت سنگھا ء راجہٴ کالنجر رمانیدہ سادس 
خصایص حواس خمسہٴٴ او شد ۔ چە راجمٴ مذ کور از سواہب خاص عالم 
ہالا باختصاص پنچ نادرۂ عصر از جەیع سلاطین روی زین امتیاز داشت ء 
و از مہداء آفریئش تا آں عہد بملوک ہنت اقلم در ہیچ یک روزکاری امثال 
کی از آنہا روزی لہ شدہ بود ء چہ جای اتناق وجود ہر پنج در یکجا ۔ 
چنانچہ کسریل پرویز یز ہر سایر خسروان عجم بل سلاطبن عالم بچند 
مراآب لوای مزید امتیاز سی افراشٹ ۔ اگر نظبر یکی ازین ہی نظبری چند 
بنظر در آوردی عموم آن مزایای خصوص شإیل شبرین عبوبد اش از چشم 
افتادی ۔ و اگر ازین دست نوادری نگ او آمدی ہر آئیند طلای مشت 
افشار از دست دادی و از تگاور صبا رفتار سہک خیز شہدیز کہ اہلق 
نیرنگ روز کر ہای ہم پویگئی آن نداشت و سند مہر و خنگ ماہ بل 
قبلمٴ گردون گیتی نورد بگرد گرد او نمی رسید شکال تعلق و عتال علاتمٴ 
خاطرگسستی ۔ و دیگر ہر تخت طاقدیسکہ در روی کاخ ہفت طبقہٴ خاک و 
زیر روای لە طاق افلاک ہہ یکتائی طاق بود و پیچ صاحب دبہیمی را از 
شبریاران اولی الابصار از آن دست تختی بچنگ ‏ یفتادہ بود و آن رنگ 
گرانایہ اورنی پیچ تاجداری نداشتہ بلکہ نظبر آن سریر فرخندہ بنظر پچ 


۲۰۲۳ 
مناحپ افسری در ابد لەه نشستی ۔ ملا جملہ لوادر راج کم حقیقٹ 
سر آہامی شد حکیمی بود دانا از طبقہٴ پراہمٹ کم بر پعد انواع دالشی 
قادر بود ۔ در جمیع حکمت یعی اہی و طبعی و ریانئی و سایر فروع آن 
اصول اصیله از اصناف نوع بدر بدان سان امتیاز داشت کہ اسان از جنی 
حمران ء و در حکمت عملی و سیاسات مدنی و منزف ہدانگونہ ماہر کم 
راجہ ہہ نبروی رای الورش از سایر رابان آں کشور باج گرتی ۔ و بزور 
قدہرات متین و ترویچج رای مہینش دتایق نظام کارخاامٴ دولت راجہ اعایٰ 
درجات روٴق و رواج پذیرننہ بود چنانچہ سہاراج ادای غراج پذیرتی ۔ 
7 ٹیا اگر نوشبرواں را کم سر |کابرڈ اکاسرہ است صحبت او رو دادی 
پر آئینہ بدستوری خرد ادب آلین دست از مصاحبت دستور دائش منش خویش 
بزرجمہر دانا شستہ نظر از صوابدید او بستی ۔ و گر ہرمز را در ائإمن 
حضور ار نتش عحالمت درست نشستی لا حالہ بر بزرگی او اعتراف ممودہ 
پیوند امیدواری از بزرگ امید وزیر خویش گسستی ۔ دیگر پسری نیکو بحضر 
فرخندہ سر کہ از سایر ابناء زماں در ہعە ابواب پر سر آمدہ بود در ہیچ 
مادہ از ہیچکس پای کم ممی آورد ۔ غصوص در باب کال جال و حسن 
خلقکہ درین سواد شامل نصیب ‏ اسل نصاب آمدہ در جمیع فضایل نسانی و 
* خصایل انسانی انی نداشت ۔ چنائپہ راج عسب آن مزیت بر پرویز آن 
مثابہ ننوق داشت کہ مافوق آن ہتحت تصرف تصور در نیاید ۔ چہ از 
لاخلف پسر بہوش پدرکش ہب غلف صدق ادب پرورد کە سرپشمہ' 
عیات جاوید و سرمایمٴ امید پدر باشد فرق در مرلہںٴ ئیست کہ تا روز 
ار ہزار یک اتب آن بثار در آید ۔ سوم دو مطربب که در حسن 
صورت و لطف وت و نہایت تفرد در ننون غنا و رقص و کال مہارت 
در انراع رود و سرود پر دو یگالہٴ دہر و فتند'ٴ شہر بودند ۔ چنانچہ از 
شرم تیز آہنگ' آواز و تندیٴ مضراب ساز شان زہرہ چنگی پردہ ناخن 
غویشنن را از بن دندان شکستہ ۔ و دستبرد و موائقت ضرب و نطق شان 


و2 
دسٹث مطربان بالا دست ہستہ ۔ در النعالٰ خوی' رغص و پایٰ کوں' ایشان 
رقاصاں سرآمد از پانشستہ ۔ اگر خسرو پرویز حرکات و سکنات موزون ر 
لثست و برخامت مطبوع ہریک از آن دو شوخ چشم شیریں ایل 
شور انگیز بنظر در آوردی محنون آن لیلول وشان شد. شکر شبرین اداہایٰ 
شبرین در کام عیش او کار زہراب غنجر شبروہہ کردی ۔ اگر ھک بار الحان 
ترانہہای طرب آمود و تازۂ آن دو نار پرکار استاع ممودی دیگر گوش 
ہوای نکیسا نکشادی و از آن پس آرزوی شنیدن لحن باربدی را در پیشگاہء 
خاطر ہار ندادی ۔ دیگر طوطی کہ از غنچہٴ منقار دو ہرگم اش کہ کل صد 
ہرگ را طرز شکفتگی آموغتہ در یک داستان ہزار گل دستان شگنتی۔ و پرچه 
بدو تعلم کردی اگر ہمعم سر ٹکو ہودی پیش از گنن لکو گنی ۔ 
مبز خنی کہ روشنی بیان بدانگوئہ سخن سفید کردی کہ رلگ ببیرون دادہ 
معنی سخن رنگین در نظر صورت ہستی ۔ ہالغ کلامی کہ بد السان اہواب 
طلاقت لسان و بلاغت بیان کشادیکہ رولق بازار بضاعت سحجبان ممکستی ۔ 
لوش لبی شکرین منقار خضر شائلی سکندروش آئینہ دار ۔ روان گفتاری کہ 
چشم سخن ازو جان ہپذیرفنب بود ۔ شبرین بیانی که از معلم سلمان 
منطق الطبر یادگرفتہ۔قوت حافظہ در پایء کہ اگر تعلبم یاقتی پر آئینہ لوحے* 
یئم اش معائینہ مائند لوح محفوظ حافظ قرآن گشتی ۔ قدرت اطذہ در مرتبہ 
کہ چون معانی بیان نمودی از طلوع ہلال منقارش صنعت براعت استہلال 
مودار شدی ۔ ملخص سخن ایک مذ کور مفت چنگ راجە در اقتادہ بود 
نوادر پنجگائہٴ او برین سر ازل شدۂ منزلء ستم ضروریہ بل کال عشرهۂ کلماہ 
پذھرفت ۔ لاجرم آن قدردان پنرمندان در خور قدرت حق قدر او بجا آوردہ 
تا بای در مقام انعام و اکرام او کہ مہر سہر ہر او انگندہ حاصل خزینمٴ 
مایکان ہرآن گنج باد آورد رایکان انشاند ۔ بلکہ سپر سپر از آن پتچ گنچ 
روان گہ داشت برداشتہ بصد دل دل بروہست ۔ و سر پنجہٴ تعلق از ہمعم 
آنہا ہپآپ دل سردی ستہ سرگرم مبت آن باعث گرسی ہنکامسہٴ سور و 


۱ .. 
سرود شد ۔ درین اثنا گوش زد سلطان بہادر گجراتی شد کہ ازین دس 
دستان سرای از تضابای اتفای بدست راجە کیرت سنگھ آمدہ لاجرم بنا 
پرچشمک زنبی طمع خام بمقام بختم کاری درآمدہ ناممٴ از رو یکل سلایمت و 
ہمواری براجم لوشت ۔ سر جملہٴ مطالب آلکە چون از مواہب آسانی 
ازیز عائم عطایا بہ راج ارزانی شدہ انصاف و مروت اقتضای آن دارد کہ 
از جملہٴ آن مکارم عظمیٰ در باب ایثار یک مکرمت کہ ارزان بدست آمدہ 
یعنی نایک مذ کور اگرچە سر جملہ آنہاست آثار جواب مردی بظہور آرد ۔ 
راجہ بچارۂ آن درمائد چندالکہ دست و پا زد و اہوال عظیہ۔ در بدل آن یىی 
بدل پیش کردہ سودی ندادہ مجای نرسید ۔ جہ سلطان ہمد باب بزور وزرو 
لشکر وکشور برو غلبه داشت ۔ معہذا از در مردمی در آمدہ لاجرم 
پاوجود آنکہ این معنی بغایت برو گران بود چار ناچار باکال دل گرانی 
ایک را ہرسبیل بدیہ مخدہت سلطان فرستاد و تا فرجام روزار معزز و مکرم 
پہ خدمت سلطان روزکر بسر برد ۔ و بعد از ایک سرزمین گوالیار کہ رو 
ہومش عیش افگیز و لغم خیز و آب و ہوایش طرب آمود و لشاط آمیز ا۔دت 
لان سبن ام سرور سرای را جلوہ دادہ حنل آرای بزم روزگر ساغت ۔ و او 
در مبادی روزگار خود لزد رانچند بگھیلہ راج ملک ماندھو می بود تا 
آلکہ حسب الاس حضرت عرش آشیانی راج او را بدربار سہر مدار فرستاد و 
از پرتو عنایت و تربیت آن حضرت کارش محدی بالا گرف کہ در زیر جرخ 
والا ناس خود نداشت ۔ چٹانیہ روش تازۂ آن لیرنگ طراز بنحوی مطبوع 
طبع افتاد ,کہ رفتہ رفتہ روش خوش آیندۂ نایک را یکبارہ از یاد مردم برد و 
باوجود آنکە گان آن بود کہ طریق مستتم او از کمال قوام و متالت تا 
قیام قیامت ہر مہچ استقامت خواہد بود اسوز تصالیف متین او نظر ہر روش 

ٹان سن حکم تتویم پارین دارد - 


۴د 


اقتباس ٢‏ از شاہ جہاں نام 


از سواخ حضور پرنور ہاقیائی امی پرادر فتحائی مصنف کہ درف 
سخنوری طبع روان دارد و در ا'لصنیف و قالیف لات بروش موسیتای وان و 
فرس بی نہایت ماہر است و تعبائیف خود را کم بروفق رفقتہ' طرز امیر 
خسرو و بنغمہ' ہوشربای ند ہر آىہختہ لہذا ہنایت سغوب و مطبوع _ 
مسامع و طبایع افتادہ چون درینولا قصیدۂ غرا در مدح این خدبو سخنور 
نواز بنظم آوردہ معروضداشت لاجرم آن حضرث او را ہس مخثش پر لواختەه 
شاہد احسان را در صورت وزن آن سوزوں بزر کہ پنجہزار روپیہ ہر آمد 
جلوہ دادند ۔ 


اگتبافی ۱ از شاہ جہاں امہ 


ہمم مہر (مر جولائی) کو جگن ناتھ کلاوات ء جسے حال ہی میں 
عطاب سہاکت راج ملا ے ء لاہور سے دراہ والا میں حاضر ہوا ۔ ہندوستان 
کے پکے گانوں بالخصوص دھنیں باندەنے ؛ ٹھمریاں اور گہت وغیرہ تصنیف 
کرے اور نئۓےاصول نکالنے میں تمام ہندوستان میں اس کا انی نہیں ۔ وہ بادشاہ 
کے حسب الحکم گاے اور دھنیں تیار کرنے کے لے لاہور میں رک گیا 
تھا۔ اس نۓ دھرہد راگ ک ےکی گائے بادشاہ کا ام ڈا کر تالی کے تھے ؛ 
حاضر ہو کر حنل اقدس میں سناۓ ۔ حضرت کی دقیقہ سنچ طبیعت کو بہت 
بھاۓ ۔ حکم ہوا کہ چاندی میں تول دیا جاۓ ۔ ساڑے چار ہزار روح 
جو ا٘س کے وزن میں چڑے ء اے عطا ہوۓ ۔ دھرہد راگ ہیں بادشاہء اور 
اسا کی مدح ہوی ے ۔ بشن پد ایک اور گنا ے جس میں کرشن کی 
تعریف کی جاتی ے ۔ سری کرشن بندووں کے اوتار ہیں جنھیں یہ بد عتیدہ 
باطل پرست لوگ خدا کا مثالی پیکر سمجھتے ہیں ۔ عقیدہ یہ ے کہ خدا 
ے ان کے پیکر میں حلول کر لیا تھا ۔ دھرہد اور بشن پد کو راجا مان 
لونور وا یٴ گوالیار ۓ اعجاد کیا تھا ۔ اس کی صورت یہ ہوئی کہ ہندوستان 
میں عہد قدیم ہے راجاۓ مذ کور کے وقت تک کبت ؛ چھند اور دورے 
گاۓےۓے جاتۓ تھے ۔ گانا اور رقص دونوں سادہ تھے ۔ یہ چیزیں اہل کرناٹک 
نظم کیا کرےۓ تھےکیونکه موسیقی کے تمام ناعدے وہیں س‌تب ہو کر 
بافی ملک میں پھیلے تھے ۔ کراٹک کی زبان ملک کے بای علانوں میں 
نہیں سمجھی جاتی تھی ۔ گانا سنتے وقت الفاظ اور مصرعۓ بالکل لہ مجھ 
سکتے ؛ صرف کاۓ کی دھن سے محظوظ ہوے ۔ راجا مان کو سوستی میں 
بھی دخل تھا اور گاۓ کے مصرعے اور بول بھی تصنیف کرے پر قادر 


۲۸ 
تھا ۔ ٹایک موی ساکن گوالیار حو مومرتارود ک5 پہڈوا ٭اا جاتا سے ' 
اسی کا ترہیت کردہ ->٭ 


غرض راچا مان نے دھرپد اور بڈن پد تالیف کر کے کراٹک والے 
چھند اور دوہرے مسوح کے ۔ بعد ازاں ایک مخثوی ہے ان ہیں اہی 
دبیتد رس طبیعت ے باریکباں پیداٴ کر کے ان بی چیزوں کو کال عروج 
تک پہنچا دیا ۔ اس زساۓ ہے گوالیار والےموسیقی کے ماہر ٹھہرے اورگوالیار 
موسیقی کا گھر قرار پایا ۔ وہاں کی بولی سارے ملک میں سمجھی جاتی ے ۔ 
ہاشندے بھی کیا مد ؛ کیا عورتیں شبریں زبانی ؛ خوش گفتاری ء خوش 
لہجیق ٤‏ لزاکت طابع ؛ خوش آوازی ء اصول دانی اور گلوکاری میں 
ضرب المثل ہیں ۔ عبدالقادر کا بیان ے کم ارباب فن نایک بخثشوی کی 
شی :لوں کروی کو می کن کات ساس کل سا کٹ پر 
جاۓ ہیں ۔ واتعہ یہ ے کہ علاقب' گوالیار کے گویوں ہے بہتر موسیتار 
کسریں نہس ہوۓ ۔ ختصر یں کہ ایک مذ کور جیسا باکال گویا ئہ پہلے 
پیدا ہوا نہ بعد میں ۔ ہند کے طول و عرض میں اس کے گاے کی دهوم 
تھی بلکہ ہنت افلم میں اس کا ثانی ئ تھا ۔ بعض خوبیاں اس کی ذات کے 
ساتھ مخصوص تھیں ۔ پکھاوج جو طابلے کی پرانی شکل ے اور ڈەوک 
جیسی ہوتی ے ؛ کانا اے ہوے اس کال کے ساتھ بجاتا تھا کہ تال سم 
بالکل درست رہتے تھے ۔ بڑے بڑے پکھاوجی جو بڑی عنت ہے تال سم 
اور ٹھیکے میں مہارت حاصل کرے ہیں ؛ اس جیسی پکھاوج بجاۓے ہے 
قاصر تھے ۔ ہاٹ دار آواز تھی ۔ موسیقی کے نکتے ایسے یاد تھے اور اس 
خوں کے ساتھ تا تھا نیز گے بازی اور تان پلٹے میں اس کا دم اٹنا بڑھا 
ہوا تھا کہ برابری توکیا کوئی اس کا تصور بھی نہی ں‌کر سکتا ۔ بند یگوے 
پالەسوء ہم صنبروں اور بازدوں کے بغیر گاۓے کی ہمت نہیں کرۓ ء 
لایک موی ان کا تاج ئە تھا ۔ زبان میں خدا داد لوچ تھا اور گلے میںٴ 


۲۹ 
رس ۔ فصاحت و بلاغت کے نکنے ایسے یاد: تھے کہ بڑرے بڑے شاعر اس 
کے کال کے معترف تھے ۔ 


نایک نو کو اپنے کال کی بدولت وہ عروج حاصل ہوا کہ اگرچە 
راجا مان اس کا سی تھا لیکن قدر دانی کے سرب اے اپنے دربار کی زینت 
سمجھتا تھا بلک دوسرے راجاؤں کے سامنے اس کا سی ہوتۓ کی حیثیت 
ے فخر کیا کرتا تھا ۔ گوے بالعموم لالچی اور ے ونا ہوے ہیں لیکن 
پہ با کال ایسا وفادار تھا کہ ہر چند بڑے بڑے راجا اسے لالچ دے کر 
اپنے دربار میں رکھنا چاہتے تھے لیکن اس ۓ راجا مان کو چھوڑنا گوارا 
لم کیا ؛ مرۓ دم تک راجا کی وفاقت ہے من ئہ موڑا ۔ راجا کی وفات کے 
بعد اس کا بیٹا بکرہا جیت حاکم ہوا ۔ ابراہم بن سکندر لودھی نے گوالیار 
کو بکرما جیت کے ہاتھ سے چھین لیا ۔ ایک نے ونا داری و حق شناسی 
کے تقاضے سے اپنے آقا کے دشمن کی ملازہت اختیار نە کی ۔ گوانیار سے 
بھگ کر کالنجر کے راجا کرت سنگھ کے پاس چلا گیا ۔ اس ے اسے 
ہاتھوں ہاتھ لیا اور اپنا مقرب بنا لیا ۔ عنایت الہی کی بدولت راجا کو 
مبداء فیاض سے پاچ چیزیں ایسی ملی تھیں‌کہ شاہان دہر اس پر رشک کرۓ 
تھے ۔ سلاطین زماند میں ہے کس یکو ان میں سے ایک چیز بھی نصیب لہ 
تھی ۔ مشہور ہے کە خسرو پرویز چند خصوصیات کی بدولت ایران کے 
بادشاہوں بلک سلاطین عالم پر فوتیت جتایا کرتا تھا ۔ اگر اسے راجا کی ا 
چیزوں میں ے ایک بھی میسر آ جاتی تو اے اتنا پسند کرتا کہ ای 
عبوبہ شیریں کو نظر ہے گرا دیتا ء طلاے مشت انشار یعنی ئرم سو 
کی گیند اور ے نظبر کھوڑا شبدیز اگرچ لے ےحد عزیز تھے لیکز 
ان دونوں ہے بھی ہاتھ اٹھا لیتا ۔ اور وہ اپنے تخت سلطنت کو بھی 
جسے طاقدیس کہتے تھے اور جو ہت شاندار تھا اور کسی بادشاہ کو ایم 
عالہتان تخت نصیب نہ ہوا تھا ء ٹھکرا دیتا ۔ 


۹۰ 

المختصر راجا کے پابچ نایاب رتن یم تھے ۔ ایگ تو برپمن 'تمک“جو 

مختلف علوم بعنی اللہیات ء طبیعوات اور ریاضی پر کامل عبور رکھتا تھا ۔ 
ان علوم کا !یک ایک لکتہ اے ایسا ازبر تھا کی دوسرے حکا اس کی 
ہراہری نہ کر سکتے تھے ۔ حکمت عملى ؛ سیاست مدن اور تدیبر منزل میں 
اس کی فراست کا یہ عالم تھا کس اس کی بدولت راجا کیرت سنگھ آس پاس 
کے تام راجاؤں ہے ہاج لیتا تھا ۔ اس کی خوش تدبری اور !صابت راۓ 
کی وجد ہے راجاکی حکوست بڑی شان ہے قائم تھی ۔ "مام راجا مہا راجا 
اس کے خراجگزار تھے ۔کیانی بادشاہوں میں نوشہرواں کی بڑی دھوم ے ۔ 
اس کا وزیر بزرجمہر بھی اپنی دانائی و حکعت میں ے نام سمجھا جانا 
ہے ۔ اسی طرح پرمز کے وزیر بزرگ امید کی عفل و دائش کا بھی بڑا شہرہ 
ے ۔ لیکن اگر نوشبرواں اور پرسز اس برہەن حکمم کی صحبت ہے ستفید 
ہوۓ ہوۓ تو اس کی دانائی و ہرٹری کا اعتراف کر کے اھنے وزھروں ے 
نظر پھبر لینے ۔ دوسری نعمت جو راجا کو سلىی تھی ء اس کا وجیم؛ 
فرخندہ سبر بیٹا تھا جو حسن صورت اور حسن سبرت کا حموع تھا۔ 
فضل وکمال اور حسن و جال میں اس کی نظبر نہ تھی ۔ اس نعمت کے 
پیش نظر راجا کو غسرو پرویز پر ہزار درجہ فضیلت حاصل تھی کیونکەه 
خسرو پرویز کو تو اس کے نالائق اخلف بیٹے ےۓ قتل کر دیا تھا ۔ راج 
کا یہ فرزند نہایت سعادت مند ؛ آداب داں اور باپ کی امیدوں کا سرہایہ تھا ۔ 
راجد کی تیسری دولق یں تھ یکہ اس کے دربار میں دو نہایت حسین و جمہل 
ہاکال گائۓ والیاں تھیں جن کے حسن گلو سوز ء رقص و سرود اور موسیئی 
میں مہارت کی وہ دھوم تھی کہ اہل زمانہ ان پر جان دیتے تھے ۔ ایسی 
دلکش سریلی پاٹ دار آواز تھی کە زہرہ ان کی تانیں سن سن کر رشک کے 
مارےکباپ ہو جاتی تھی ۔ اندر کے اکھاڑے کی ہریاں ان کے رقص و سرود 
کو دیکھ کر حو حیرت رہ جائی تھیں اور دنیا کی تمام رقاصائیں ان کے 


یں 


۲۱۹ 


ناج گاے سے خجل تھیں ۔ اگر خسرو پرویز !ِن ملالک فریب حور شال 
طوالفوں کی صورت دیکھ پاتا یا تا سن لیتا تو اپنی محبوبہ شیریں کی 
صووت اہے زہر لگتی ۔ان کی موسیقی کے سامنے بارہد اور نکیساکی لغەہ سنجی 
دل ہے اتر جائی ۔ ۱ ۱ 

چوتھی چیز وہ بولے والا طوطا تھا جو ہزار طرح کی بولیاں بولتا تھا ۔ 
کوئی بات کتنی ہی دقیق کیوں لە ہو ؛ ایک ہار سن کر یاد کر لیتا ۔ 
حیوان تھا لیکن خوش کمتاری اور فصاحت میں السٰانوں کو مات کرتا ۔ 
نکتہ سنجی اور بلاغت میں بڑے بڑے ادیب اس کے سام پیچ تھے ۔ 
خوش کلامی ہے ہر بات میں جان ڈال دیھتا ۔ حضرت داؤد ے خوش الحانی 
اور منطق الطبر کا درس پاۓے ہوئۓۓ تھا ۔ قوت حافظہ ایسی کہ اگر کوئی 
اسے قرآن پڑھاتا تو بہت چلد تیسوں پارے حف ظکر لیتا ۔ گوبائی کا وہ عالم 
تھا کہ کوئی بات ٹکتہ پردازی اور صنائم بدائم ہے خالی ئە ہوتی ۔ راجا کا 
پاٹھواں گوہر نایاب ایک بخشوی تهاء جے وہ ے حد عزیز رکھتا ۔ 
قدر دان راجا ۓ اس پئرمند موسیقار کی اننی قدر کی کہ انعام و اکرام سے 
نواز کر خزالہ خالی کر دیا ۔ اگرچە دربار کے باق رتنوں سے بھی یت 
لگاؤ تھا ء لیکن ایک سے ایسی حبت ہو یکہ اورو ںکو بھول گیا ۔ دن رات 
کان جاۓ کے جلے ہوا کرے ۔ 


اسی اثنا میں سلطان بہادر گجراتی کو خبر لی کە راجا کیبرت سنگھ 
کو حعض حسن اتناق سے نہایت ے نظبر گویا ہاتھ آیا ے ؛ سنتے ہی ہوس 
پیدا ہوئی کە کسی طرح راجا ہے اس کو طلب کرے ۔ مبت اور مدارات 
ے بھرا ہوا خط راجا کو لکھا کہ پروردکار ۓ آپ کو اپنی عنایت ے 
کی نعمتیں عطا فرمائی ہیں ؛ اگر ان میں سے ایک چیز (نایک مخشوی) 
جو نہایت نادر ے ء؛ لیکن آپ کو بلا زحمت مل کئی ہے ؛ جھے غش دیں 
تو مروت و عبت ہے بعید نہ ہوکا ۔ یہ خط پڑھ کر راجا سخت مضطرب 


2۰.۲ 
ہوا ۔ چاہا کہ اس ے نظبر ہاکال کے مجاے مال و دولت کی پی رک شکر کے 
اس فرمائ شکو ال دے لیکن ممکن نہ ہوا ۔ سلطنت اور لشکر کے لحاظ ہے 
سلطان کو اتنا غلبہ حاصل تھا کہ راجا کو نافرمانی کی حال لە تھی ۔ 
غرض سخت ملال کے ساتھ ایک کو بطور ہدیہ سلطان کے دربار میں بھیج 
دیا جہاں وہ عمر بھر نہایت عزت و عرمت کے ساتھ رہا ۔ 


ایک مذکور کے بعد سر زمین گوالیار ے ء جو نہایت عشرت انگیز 
اور اعد ریز ے ؛ اور جس کی آب و ہوا میں رتقص و سرود شامل ہے ؛ 
تان سین جیسا موسیقار اٹھا ۔ اول اول وہ مانڈو کے راجا رام چندر بگھیلے 
کا نوکر تھا ۔ بعد ازاں اکر بادشاہ کے حسب الحکم راچا نے اعے دربار شاہی 
میں بھیچ دیا ۔ اکس کی مہربانی اور ٹربیت ہے اس کا پن ایسا چەکا که 
سارے عالم میں اس کی نظبر لە تھی ۔ اس نیرنگ طراز موسیقار کے ننے 
لوگوں کو اتنے پسند آے کہ ایک مخشوی کی یاد دلوں سے محو ہو گئی ۔ 
اگرچە عام خیال تھا کہ ایک کا انداز موسیقی فیامت تک مقبول رے کا 
لیکن اب ید عالم ے کہ ان سین کے کانوں اور متین طرزوں کے سامے 
ایک کے نغے تقویع ہارینب سمجھے جاۓ ہیں ۔ 


جج کل 


اقتہ,اس ۲ از شاہ جہاں نام 


اہل دربار میں سے حضرت نے فتحائی کے بھائی باقیائی کو عنایات 
شاہائه .7 فرمایا ۔ یه شخص یوان و ایران کی موسیٹی کا زبردست 
ماہر ہوۓے کے علاوہ طبع موزوں رکھتا ے اور ٹھەری ؛ گیت ؛ تراۓ 
وغبرہ خوب کہتا ے ۔ کاۓ کا ایا انداز کالا ہے جس میں امیر غسروکی 
طرز اور ہندوسان ے بکے گانۓ کا استزاج ے ۔ جی وجە ےکہ اس کا گانا 
مقبول خاص و عام ے ۔ باقیائی ۓے انہی دنوں حضرت صاحب قران ای کی 
دح ہیں فصیدہ تصنیف کر کے سنایا تھا ۔ حضرت نے از راہ کرم حکم دیا 
کہ روپوں میں تول دھا جاۓ ۔ پایچ ہزار روے چڑے جو اہے مرحمت 
کرد کے 


بتارج ٍ مرجب (ی ا کٹوبر مہ :ء) خان دوراں بہادر؛ راجا ےسنگھ؛ 
قلیج خاں ء رستم خاں اور اصالت خال قندھار ہے آ کر حاضر خدەت ہوۓ۔ 
حضرت ے انھیں اینی اپنی جاگبروں: پر جاۓ کی اجازت دی ۔ لعل خاں 
کلاونت کو جس کا لتقب ”گن سمندر“ ے ء ہاتھی عطا فرمایا ۔ 


نذر مچد خاں اور عادل خاں کے ایلچیوں کو بیس ہزار روے مرحمت 
ہوۓ۔ فتحا کلاون تکو دو ہزار روے اور دوسرۓکلاوتوں کو تین ہزار روح 
انعام ملا ۔ 

٢,اکتوب‏ رکو آپ نۓ مترخاںکلاون ت کو چار سو اشرفیاں انعام دیں ۔ 
واضح ہوکہ ابراہیم عادل خاں وا یىی بیجاپور ۓ الابقی اور ےتیزی کے 
سہب ابنی بھتیجی اس شذص ہے بیاہ دی تھی ۔ اس عقد ہے کی اولادیں 
پیدا ہوٹی ۔ 


سف 


بتارجخ مہ (جادیالاول) م سی ۲نب ء خوشحال خاں اور یرام خاں 
گو؛ جنھیں ان کے باپ لعل خاں گن سمندر کے انتقال کے بعد حضرت کے 
حسب الحکم "غاں' کاۂے لگے تھے ؛ ہزار رون العام ىا 


٭+ ہہ ٭ 


بادشاہ ناممس 
عبدالحمید لاہوری : 


عہد شاہجہانی کا مشہور مؤرخ عبدالحمید لاہور کا 
رہن والا اور ابوالفضل کا شاگرد تھا ۔ شاہجہان ے 
اس کی شہرت سنی تو اہے اپنے دربار میں بلا لیا ؛ یہ 
وہ زمائہ ے جب وہ پٹنہ پا ٹھٹھه میں زندگ گذار رہا 
تھا ۔ شاہجہان ۓ اے اپنے دور کے وقائع قلبند 
کرنے پر مامور کیا ۔ چنانیں اس ہے دس دس سال کے 
دو ادوار ی تارب بادشاء لاس کے ام سے دو جلدوں 
میساےہ مہ میں مکمل کی ۔ سعد سعد القہ خان 
وزیر شاہجہان نے اس پر نظر ثانی کی ٹیسری جلد 
بھی وہ لکھنا چاپتا تھا لیکن بڑھاے اور ضعف کے سہب 
نم لکھ سکا ء؛ تاہم اس کے ایک شاگرد مد وارث ے 
ھ١۱۰/ء۵٦۱‏ میں یب جلد لرلیب دی ۔ عبد الحمید 


نے ہہ ۸٠ہ‏ میں ونات ہائی ۔ 


بادشاہ اه عہدے شاہہجانی ہے متعلق ایک ستند اور 
اہم ماخذ سے ۔ پر صغیر پاک و بند کے كبٔی ایک 
مؤرخوں اور بورپ کے مؤرغہن بالخصوص اپلیٹ اور 
ڈاؤسن ۓ اس ے استفادہ کیا ے ۔ اس کی ذولوں 
جلدوں ہیں شاہجہان کے عہد میں روا ہوے والے 
تارغی واتعات و حالات مندرج ہیں ۔ ان کے علاوہ 


۳۰٦ 
اس میں بعض معاشری جھلکیاں بھی آ گئی ہیں جن‎ 
میں جشنہاے شسی و قمری و لوروز ؛ شہزادوں کی‎ 
رسم کتخدائی ؛ اسلامی تہواروں اور تقرییبات وغبرہ‎ 
پر خبرات و انعامات خاص طور پر قابل ذ کر ہیں ۔‎ 
اٹھی جھلکیوں میں ایک چھلکی موسیتی ے متعلق بھی‎ 
ے جسے اس کتاب میں شاسل کیا گیا ہے ۔‎ 


ہ+ ل٭ ٭ 


مغنیان دورۂ تیموریاں 


غرۂ رجب (ےم , ھ) لعل خاں کلاولت را کہ دریں عہد سعادت مہد 
سرآسے لغ عرایارں ہندوستانی زباں است ؛ ببرحمت غلعت و 
خطاب گن سمندر ہر لواختند ۔ او دآماد بلاس پسر تان سین است (کہ 
حالش گزارش می باہد) و طرز او را از شاگردائش لیکو فرا گرنتہ ۔ و در 
خواندنِ دہرہدہای او برور و عدیل ندارد ۔ او چہار پسر دارد کہ 
ہنم خواندن ہا او انبازند ۔ ہ بہخرینِ اپنہا خوشحال است و بسرام ۔ ایناں 
در خوالندگی قرین یکدیگراں الد ۔ و تخستین چوں فہعی و سلیقہٴ درستی 
دارد یثامٍ نامیٴ خدھو اقبال تصنیفات می بندد ۔ اما سر در مصننان دریں 
زان عشرت آگینِ رہجت تزلین جگن لائه سباگت رای است ۔ اگرچه 
دار استائی خوائندگانِ ہندوستان نہشت نشان ہر تصائیفی کہ آں راکبت و 
ود چھ توار اک سر ہعھ یی از سے روکہ اہی نفمات 
شگرف آئین بزبان کرناٹک شیوع داشت ؛ وس دم ایں سرزمین از عدم ادراک 
معانیٴ آں مجز لغم و آہنکش در بمی یائٹند ء میں غمروِ ہزارہ لژاد ء که 
از مریدان شمخ نظامالدین بداوئی مولد دہلوی منشاء است ؛ چہار گوئه ہر 
سرائید ۔ یی قول کہ بتالون گیت مشتمل است ہر عربی و فارسی بنظم یا 
ہہ نثر ۔ و بناء آں بر یک تال است یا دو پا سم یا چہار ۔ دوم فارسی کہ 
اشعار فارسی با ترانہ مبنی بر پک تال فراہم آوردہ؛ سوع ترالہکہ ے اشعار 
اساس آں ہر یک تال گذاشتہ ۔ چہارم تصمنینی است کہ بہندوستانی زبان ہر 
گذاردہ و آں را خیال و امثال آں نامیدہ است ؛ و مال پیش ال مبر نیز 
پک چندی ہر سراثیدہ اند ۔ پس ازاں راجه مان تولور کە قلعہ' .َ در 
تصرف او بود و بر دقابقِ نات و تصیناصِ ہندوستان آ گہی تمام داشت 
معانیٴ تاز, ہزبان _کوالیار گزارش داد طرز جحدید درسیان آورد ۔ ت4 


۸ 


دریافتِ آں پر ہمگناں آساں گردد ۔او تصنیف بکشنر ذکر کشن را کہ 
پیشراىَ دین _کفرہ ہود ء ہشن پد نامید ۔ و پرچہ در ستایشِ ادیگر بزرکانِِ 
کیش یا تعریف ارباب ڈ ثروت پا تنصیل سراتب عشق فراہم آوردہ ؛ انتتو 
۵ہرپد - 


لایک بخشوی کلاولت کہ از تریہت کردہای راجد مان بود دہرپد 
را مجزالت مضامین رلگین ء و سلاست عبارات لو آلین ٤‏ و حسن لنەٴ 
دلنشیری ء ولف تصرفاتِ گزین' ٤‏ بہایہٴ کال رسائید ۔ چنا چہٴ آپنگ 
ہی ہمتائی او روزگر را در کرات رسای آوان او مرتب“ٴ ہود که برغلاف 
سائر نلغعہ سرایاں کم اقل دا دز کن مر اون نشوند ؛ لیکو لتوائند ء 
ھوائند ؛ تھا درکالٰ خوی و سیر آہدیِِ سی خواند ۔ و صّد بغایت بلند را ء 
کہ بوبان ہندوستان ٹیپ خوائند ؛ بنوعی ادا سی کرد که داىایان دشوار 
پسند ایں نن تحسین و انرین می مودند ؛ و متاثر می گشتند ہدروخ 
خواندن ہکھاوج نیز سی لواخت و در الاپ ؛ کم ادای فغعمٴ صرف است و 
ہنگام سرائیدن بآں آغا زکنند ؛ طرز یکتای داشت ۔ پس ازاں کہ راجە مان 
رخت ہستی برہست ء چندی ہا پسر او راجہ بکرماجیت بسر برد ۔ و چوں 
قلعم' گوالیار با با ولایتش از تصرِ راج بکرماجیت بر آمد نزد راج گیرت 
سرزبان قلعبٴ کلنجر رفت ‏ و در آنجا نیز روزکار یکام روانی گذرائید ۔ 
آخرالاٴس سلطان بہادر گجراتی ؛ از شنیدن احوال غرابت اشتال ایک فریفتہ 
گشتہ ء از راج گیرت طلب مود ء و راجە كأم و ناکام دل از ایک 
ہرگرفتم ء؛ اخ اوفرستاد ۔ سلطان بہادر برسیدنِ آں یکانہ* زمالہ لشاطِ بی پایاں 
اندوخت ۔ و نایک بقیں* عمر ہاں جا بسر آورد ۔ بعد ازاں آوای زغم دلکمای 
تانسین کلاونتِ گوالیاری ؛ کە منظور شیخ مد غوث بود ء گور جہائیاں 
پر افراخت ۔ او سا بقاً نزد راجہٴ ملک تب و قلعہ' باندھورام چند بکھیلم 
اسجاب کامیابی آمادہ داشت ء چوں یکتائی او دریں فن دقیق در محلس ہہشت 


۲۹ 

آئین پادشاء نلک بارکہ حضرثے عرش آشیانی ؛ کہ مم فانشوران روزارو 
مجع پٹرمندان پر دیار ہود ء مکرر مذکور گردید ؛ مثشور اطلبر او 
مصحوب معتمدی لزد راچ فرستادند ۔ راجد باوجود کال خواہش ش از روی 
فرمان پذیری ٹائسین را روائہٴ حضورگردائید ۔ بعد ازالکم شرف آستاں بوس 
دریانت و لغم پردازی و لطفِ آواز او خاطر اندس را نشاط آگن ساخت ؛ 
از یك عنایت مشمول نوازش ‏ کراں فرمودہ ؛ لسہت 2 پایہٴ 
اعتبارش ہر افزودند ۔ امروز مدار غنیا یاکرانِ ہندوستان بہشت نشان پر 

تصانیف بخشوو تصالیف آوست َ 


(ہبادشاء ژابہ صنحہ ۵ تا ( 


مغلیں دور کے ارباب موسیقی 

یکم رجب (ےم ,.,ھ) کو عالم پناہ ۓ لعل خاں کلاونت کو ؛ کە 
اس 'سعادت نشان' دور میں ہندوستانی زبان کے لغعہ سراؤں کا سرگروہ ہے ؛ 
گن سمندر' کے خطاب اور خلعت ے نوازا ۔ یہ لعل خاں ان سین (جس 
کا ذ کر آگم چل کر ہوگا) کے بیۓ بلاس کا داماد ے اور اس (بلاس) 
کی گائیکی کو اس ۓے اس کے شاگردوں ہے بہت عمدگ سے سیکھا ے ۔ اس 
(ہلاس) کے طرز (گائیکی) میں دہرپد کے میں اس (لعل خاں) کا کوئی انی 
نہیں ے ۔ اس کے چار بیٹے ہیں جو راگ گے وقت اس کے ہم آواز ہوے 
ہیں ۔ ان میں سب نے اچھے خوشحال اور بسرام ہیں ۔ یہ دونوں گانا گاۓے 
میں ایک دوسرے کے مائل ہیں ۔ اولالذکر چوں‌کہ بڑا صاحب فہم 
اور درست سلیقہ ے ؛ اس لیے سلطان بلند اقبال کے نام نامی پر بول (راگ) 
امجاد کرتا رہتا ے ۔ لیکن اس پرمسرت اور عشرت انزا دور میں تصینں 
(راگ ۔ ہول) گاۓ والوں کا سردار جگن ناتھ سپاگت راۓ ہے ۔ 


اگرچہ ہندوستان کی سرزمین جنت نظہر کے قدیم گویوں کا دار و مدار 
لصٹیفوں پر تھا ؛ جنھیں کہت ؛ چھند ء دہرہد اور استت کہتے ہیں ؛ لیکن 
چوں کہ عجیب و ادر تراۓ کرنالکی زبان میں رابج تھے اور اس سرزمین 
کے لوگ ان کے مطلب و معنی ہے نا آشنا ہونے کے سبب سواۓ ان کے 
ٹمروں ادر لے کے اورکچھ بھی نہیں سمجھ پائۓ تھے ء اس لے امہر غسرو 
ۓء جو ہزارہ نسل ہے تعلق رکھتے اور شیخ نظام الدین بدایوی ٹم دہلوی 
کہ مریدوں میں نے تھے ؛ انھیں چار قسموں میں گایا ۔ بہلی قسم قول سے 
جو گیت کی شکل میں عرب فارسی نظم پا نثر پر مشتمل ہوتا ے ۔ اس کک 
ببیاد ایک تال ہ دو تال ء یا تین تال اور چار تال پر ے . دوسری تسم 


ک۲ 
فارسی ے جس می نارسی اشعار ایک ال پر می تراۓ کے ساتھ فراہم 
کے ہیں ۔ تیسری قسم کا نام ترائہ ہے جو بغیر اشعار کے ہے اور اس کی 
بنباد ایک تال پر رکھی ے ۔ چوتھی قسم میں تصنیف آتی ہے جو ہندی 
زبان ہیں وفع کی اور اے غیال وغبرہ کے نام سے موسوم کیا ے ۔ 


ایر غمرو ہے کچھ عرصہ پہلے بھی چند ایک گویوں نے مال ایا 
ے _ ان کے بعد راجا مان تونور نۓ ؛ کہ قلعم' گوانیار کا حا کم اور 
ہندوستانی نات و تصنیفات کی تاریکیوں سے ہہ خو آ کہ تھا اور جس ے 
گوالیاری زبان میں لئے لئے معانی پیدا کیے تھے ؛ طرز جدید نکالا تا کہ ہر 
ایک کے لے اس تک رسائی آسان ہو جائۓ۔ اس نے اس تصنیف کو جس 
میں ہندووں کے مذہہی پہشواکشن کا ذ کر تھا ء بشن پد کا نام دیا اور 
جو کچھ دوسرے بزرگوں کی تعریف اور ارباب ثروت کی ملح میں یا 
مراتب عشق کی تفصیل میں فراہم کیا اے استت اور دہرہد کے اموں سے 
یاد کیا ۔ 


ایک محشو کلاونت ۓ ؛ جو راجا ىان کے پروردہ لوگوں میں سے 
تھا ء دہرہد کو مضامین رنگین کی استواری ؛ آراستہ و پبراستہ عبارت کی 
سلاست ؛ دل لشین نے کے حسن اور پسندیدہ تصرنات کے لطف ہے پایہ“ 
کال تک بہنچایا ۔ یھاں تک کہ اس کی ے مثل لے قے ایک دنیا کو مسحور 
کر دیا ۔ اس کی آواز کی رسای اس درجہ تھی کہ دوسرے تمام لغم سراؤں 
کے برعکس ؛ کہ جب تک وہ کم از کم دو مل کر لە گائیں اچھا نہیں 
گا سکتے ؛ وہ اکیلا بڑی عمدگ اور بلند آواز ہے گاتا تھا اور بہت ہی 
اونجی شنْد کو جسے ہندی میں ٹیپ کہتے ہیں ؛کچھ اس طرح ادا کرتا تھا 
کہ اس نن کے بڑے بڑے دشوار پسند ماہر بھی اس پر تسین و آفرین' کے 
پھول چاو رکرے اور متاثر ہوۓ تھے ۔ وہ کاے وقت پکھاوج (طبلہ) بھی 


۲۳ 

جایا کرتا ء اور الاپ میں تو ؛ کم جو حض ننے کا ادا کرلا سے اور گاے 
وقت اس سے آغاز کرے ہیں وہ طرز لاٹانی کا مالک تھا ۔ 

الیک مذ کور راجا مان کے سرنے کے بعد کچھ عرصے تک اس کے 
بیٹے راجا بکرماجیت ے واہستہ رہا اور جب کوالیار کا قلعم اور علاتہ 
راچا بکرماچیت کے قبضے ہے لکل گیا تو وہ قلعہٴ کالنجر کے حا کم راجاکبرت 
کہ پاس چلا گیا ۔ وہاں بھی اس نے بڑے ٹھاٹھ کی زندگی بسر کی ۔ آخر 
سلطان بہادر گجراتی نے اس (نایک) کے عجیب و غریب احوال مننے کے 
سہب فریفتہ ہو کر اہے راجا گبرت ہے مانکا ۔ راجا کو چار و ناچار اُے 
سلطان کے پاس بھیجنا پڑا ۔ اس یکانہ' روزگر کے وہاں بہنچنے پر سلطان بہادر 
نے ے پناہ مسرت و شادمانی کا مظاہرہ کیا ۔ نایک مذ کور نے بتیه زندگی 
اسی جگم بسر کی ۔ 


اس کے بعد گوالیاری کلاونت تان سین کے ء جو شیخ مد غوث کا 
منظور نظر تھا ؛ نغممٴ دلکشا کی آواز ۓے لوگو ںکو اپنی طرف متوج کیا ۔ 
تان سن اس ہے بہلے قلعہ* باندھو اور علائمٴ آپه کے راجا ء رام چند بگھیله 
کے پاس کامیابی و کاسرانی کی زلدگی بسر کر رہا تھا ۔ جب اس فن دتیق 
میں اس کی یکتائیکا شہرہ بادشاہ نلک بارکاء حضرت عرش آشیانی (ا کمربادشاہ) 
کی 'فردوس مثال؟ حنل میں ء کم دنیا کے دانش وروں کے جمع ہونۓ ک 
جگە اور پر ملک و دیار کے پنرسندوں کا جع تھی ہ بار بار پہنچا تو انھوں 
ے راجا مذ کور کے پاس اپنا ایک معتمد اس (تان سین) کی طلبی کا منشور 
دے کر بھیجا ۔ راجا ۓ کال خواہش کے ساتھ شاہی فرمان قبول کرے 
ہوۓ اسے بادشاہ کے پاس بھیج دیا ۔ جب وہاں ہے آستاں ہوسی کا شرف 
حاصل ہوا اور اس کی لغم پردازی اور لطفِ آواز ے غاطر اقدس کو 


٠۔۲‏ 
فشاط آ گیں کہا تو بادشاء سلامت نے آ سہ اپنے ے پناہ لطف وکرم 3 
فواز کر ہم آسروں کی لحبت اس کا س قب اور بلند کر دیا۔ 


ُج کل ہندوستان کی سرزمین 'بہشت نشاں' کے کویوں اور موسیقاروں 
کا دار و مدار بخشو اور تان سین کی تصئینوں (راگوں) پر ے ۔ 


(بادشاہ ٹاند) 


مراۃ الخیال 
شبر خان لودھی ؛ 

شرخاں لودھی کے والد کا نام علی اجد خاں لودھی 
تھا ۔ اس کا والد حا کم بنگل مج شاہ شجاع (برادر 
اورنگ زیب ۔متوف رے۰:/١‏ ہہ م) کے دربار ےوااستم 
تھا جس کی بنا پرشبرخان کا مین بنگال میںگذرا ۔ یہیں 
اس نۓ ملا فرخ حسین اظم ہراتی (جو ترک وٹان 
کر کے اس وقت جہانگبر آباد یعنی ڈھا کہ میں متم 
تھا) سے تعلم حاصل کرنا شروع کی ؛ لیکن ۱۰۰۸/ 
۸ہ میں اظم کی وفات کے سبب یم سلسلہ منقطم 
ہو گیا ؛ اور شبر خان مزید تعلیٍم حاصل لە کر سکا ء 
البتم اپنے والد اور اس کے دوستوں ہے اس نے کچھ 
کسب فیض کیا ۔ باپ کی وفات اور ایک بھائی کی 
شہادت کے غم کو بھلاۓ کے لیے اس نے خود کو 
تالیف و تصنیف کی طرف مائل کیا ۔ ۹/۱۰۹۰ء٦٥‏ 
ہیں وہ شکر اللہ خاں خواق ہے منسلک ہوا جواس کے 
والدکا دوست تھا۔ مو , میر, اس نے وفات پائی ۔ 

شبر خان نۓ ۲ صص۹۱/۱0۱ہ, میں سراۃ الخیال تصئیف 
کی ۔ اس میں مشہور شعرا کے علاوہ علوم و فنون کا 


تذکرہ بھی ے ۔ جن میں علم موسیتی اور علم السحر 


کے 
خاص طور پر کابل ذکر ہیں ۔ شبر خان کو چولکہ 
حود بھی علم موسیٹی سے بڑا ربط تھا اس لیے اس علم 
سے متعلق اس کی معلومات خاصی مفید ہیں ۔ موسیتقی 
سے متعلق اس مقالے میں ؛ جو ہاری کتاب میں شال 
ہے ؛ اس ہے پر صغیر پاک و ہند اور ایران کی موسیتی 
سے عث کی ے ۔ 


٭ لے ۔٭ 


مرآة الخبال 

آان فضل وکال را ہدر منبر عا ی قدر بلند مان مرزا روشن ضمبر 
از اعاظلم مستعدان و اکاہر عائی فطرتان روڑگار بودہ چنانکہ در عری و 
فارسی لطایف غسروی بظہور آوردہ و در علم پندی از ثفات آن ننگذرالید ۔ 
علإٍی ہند اکثری پشت دست و روی انید درشش مي(؟) نہادند و در علم 
لاحل سوسیتی مجای رسیدکہ اوستادان ماہر بشاگردیش مباہات می ممودلد ۔ 
گویند مچہاردہ ہزار نوای متباین و سامعہ آواز اہل صحبت گردیدہ بود و در 
اکثری از آن مقامات تصنیفات عری و فارسی و ہندی ساغت و با ہزاران 
ترزبانی علم بلند آوازی ہر افراغت ۔ زہی جامعیت حضرت انسان ؛ نمہی 
بلدیپای فطرت این لوع کرامت نشان مؤلف این م موعہٴ دائش ہہب 
النت و دوستی بزرکانم پیفرفائہ کہ والد بزرگوار را باوی ثابت بود بارہا 
نیض صحبتش دریافتہ ؛ لیکن بنابر حدانت سن استفادہ نتوائنست نمود و چون 
حدتمیز رسید پردہ منارقت درسان افتاد و میر زایمذ کور را خدمت واتعەنگاری 
و شی گری بندر سورت مقرر گردید ؛ اما مدتی قلیل در اینحا بسر پردہ 
از عالم صورت بملک معنی شتافت وکان ذلک نی شہور سنہ الف وسبع و 
سبعون ۔ سبحان الذی بیدہ الملکوت کاشی و الید ترجعون : 
جہالا فسونست و نرنگ درنگ ہمد کار وکردار تو سر بر 
ہمین ست آليین و دستان تو کس گہی دہی زہر کاہی شکسر 
ہسمازتنسو غیلم وہسمشادمان ہم ازتو نی دستر ہم چر ور 
غطا گفتی استضراقہ خطا جہان را چم جرم است ای بی خبر 
نضا این چنن اقتضامی کعصد وَتَتَیر اتہر دا گر 
چ: خوش گفنت آئمرد دالش پڑوہٹ کم خورسند شو بردۂ خود مدر 
وم علمپاوبوملنا ویوم شثاناویوم نٹثر 


۸ے ٢‏ 
دران ہنک5ام کہ مثیت ازی حضرت عالمگبر شاہ را بر سریر فرمان روای 
تونیق حنفظ قرآن ارزانی داشت مہرزا روشن این رباعی در لبلیت حنظ 
بنظر مہارک گذرائیدو باوجود نفرٹ خاطر جہان گٹای از شعر و شاعری 
ہت ہزار روپیۃ در وجد صلم مرحمت کردلد : 


الد ی و مصطلیل حافظ تو صاحب سیفی و مرتضی حافظ تو 
تو حاسی شرع و حامی تو شارع تو حافظ قرآن و خدا حائظ تو 
چون بتقریب سخنوران آفاق موسیتی ذکر موسیتی ہہ زبان قلم انتاد از 
آنجا کہ این جویای رموز را این علم بقدر ذرہ از ریگ بیابان و قطرۂ از 
دربای بیکران ہدمکشی آمدہ است درین مقام نخست رتاصل وسعت دسثکاہ 
را دست آویز جلوہ گری مود و بدمکشی شوق در ترالہ ریزی ایراد لی 
از مفسداش (؟) گرہ از رشتہ دراز نفسی کشود و لہ در قائلد : 
بیا ساق ای دلبری پیشدات فی بزم دل قلقل شیثہ ات 
کم اہم برآریم ازبن پردہ شور بالحان داودی آرع زور 
درین نشا دل سخت جادو نواست قیامت رتم ساز لوح ہواست 
ولیکن محجسز آب گردیدلش محال است چون سنگ خندیدئش 
گل ئنمەه رنگ گداز دل استے چودل آب مد مدعا حاصل است 
اید دانست کم موسیتقی لفظ سریانی است ۔ /مو؛ در اصطلاح آن طاینہ ہوا 
را گویند و 'سیقی؛ معنی گرہ آمدہ یعنی صاحب این فن گرہ بر ہوا میزند 
| گرچد در تعریف و توصیف این علم غاض دست و زبان کشادن نظر ہر 
پاس اس شریعت بی ادی است اما بتحرپر بعضی روایات صوفیہ بطریق نقل می 
پردازد ۔ اکثری از ثنات ہر آئندکہ در ابتدای آفرینش روح لطیف بصحبت 
جسم کثیف تن در ممیداد و رحل افامت درین دامکاہ ظلاى ممیکشاد تا آنکم 
آپنگ دلکشای یزدان بردر(؟) از پردۂ غیب ہویت بسمع وی رسید و روح 
آن دای بی کیف را اخشیت قرار صحبت بدن قبول فرسود بر تقدیر صدق 


۹ء۲ 
این قول باید کم .تعلق روح با صوت سے غوب از تعلق دن ندم باشد 
ایض بروایات صحیحد درکتپ معتبرہ مثل کشف المحجوب وکیمیای معادت 
مذکورست کم لوتی حضرت خام الائبیاء صلواتاتھ و سلامہ علیہ از 
غزوہ بفتح و فبروزی |عمدیم مطہرہ تشریف آوردند و زنان مطربہ زنگیان 
بنا ہر نذری کہ ہا خودہا مقرر کردہ بودلد در حعن سسمجد بگفتن سرود و 
دف زدن و پا کوفتن شروع کردند پیعسر خدا بعاوشہ صدیتہ ری الہ عنہا 
فرسودند میخواہی کہ مماشا کنی ۔ گفت آری ۔ پس آحضرت برسر دروازہ 
آبد و صدیتہ از عقب رسیدہ زلخ بر دوش مبارک نہاد و تماشا میکرد ۔ بعد 
از لمدء پیغەسی صلى اللہ علیں وسلم فرمود بس نباشد ؛ گمت ا ؛ تاس نوت 
این سخن تکرار یافت ۔ لوت سیوم گفت بس ست ۔ درین حال عمر فاروق 
ری اللہ علہ رسید و چوب دمتی آنہارا براند۔ زان سطربہ بگرتختند ء چنالکه 
چادر از سرہای بعضی افتاد و ابی سئر شدلد ء پیئمیر خدا' علیہ السلام 
فوسود کہ ان اامٔیطان یئر سن العمر و گویند در حدیث واقع شدہ: الع 
معراجالاولیاءخصوص(؟) و اللہ اعلم بصحة ۔ حضرت سلطان المشاثخ نظامالدین 
اولیاء قدس سرہ بارہا میٹرمود کہ ما را در روز ماق ندای الست بربکم 
در آہنگ پوربی بگوش رسیدہ بود و آنصورت بنوعی مشاہدہ میۂود گویا 
دیروز بود بودہ بلک آن روز را پنوز شب نیامدہ ست و در رسالہ 
ترجمۃ العوارف کہ در زم اہل تحتیق اعتبار تمام دارد مذکور است کہ 
ہرکس از آواز خوش لذت نیا,د لشان آنست کہ دلش مردہ است یا سمم 
باطلش باطل گشتہ : الک لائسمع الموتی ولا ٹسمع الصمء الدعا و انہم من 
الع الممزولون ء وصف حال این طایفہ است ۔ وتتی شانعی رمی اللہ عنہ در 
راہی می گذشت ؛ یی با او ہعراء بود مجای رسید کہ قوالی نغمہ میخوائد ؛ 
بایستاد و باآن رفیق گفت تو ازین ساع در خود پیچ طرب می یابی ؛ گنت 
نی ء؛ شافع یگنت معلوم شد کہ حس باطن نداری ؛ از چنید قدس سرہ پرسیدند 
کہ سبپ چیستکە شخصی آرمیدہ ہا وتار اگہ آوازی می شنود اضطراب و 


۲۰ 

قلق در نہاد وی می افند و حرکات غیر معتاد صادر شود گفت حق 
سبحانہ در عہد ازل و میثاق اول بذرات و زیات بی آدم غطاب الست 
پربکم کرد و عذوبت آن کلام در سسامم ارواح ایشان مائد ۔ لا جرم ہرگاہ 
آوار خوش بئۂنوند لذت آن گبرند و بذوق آن در حرکت آیند ۔ سمنون 
حب رحہۃ اللہ علیہ گوید الساع سن الحق للارواح والوجد عبارة عن اجابة 
الارواح لڈلک النداء والغشی عبارۃ من الوصول ای الحق و البکء ائر من آثار 
فرح الوصول۔ بی از ابو سہیل صعلوک پرسیدکہ اع چیست؟ گفت یستحب 
لاہل:لحتایق و ییاح لاہلالعلم و بکرہ لاہل الفسق و النجور ۔ درین متام 
احتراز للاطناب بدینقدر اکتفا افتاد و ہنگام آن رسید کہ قلم شکستے رتم 

پصر صریر اغمہ حقیقت آواز بیگوش اہل ہوش رساند ۔ 
مقدمہ دربیان آواز کہ بزبان ہپندی نادگویند ۔ بخفی نماندکہ آواز بر در 
لوعیست ۔ یک آنکد بی لوسط موجودات ممکنہ باشد و آنرا باور علای ہند 
اناد گویند ء و آن صدابی است کہ در ازل ازال بودہ والحال نیز بمتتضای 
''الآن کا کان“ چان صفت جاریست و اکثری برآئند کہ علامت ذات بیچون 
در سر تب بخت و ع)(؟)بان صدای ى انقطاع بود ۔ فقرای مسلین و ہنودان 
صدا را از جمله اذکار بزرگ شمردہ بریاشات شاتہ حاصل نمایند و چون بکال 
رسد ہمد تن در استاع آن گوش گردد وخصوصیت ساسعہ از میان برخیزد ۔ اما 
در فریقین اینقدر تفاوت اس تکہ سہل|دان اسم اللہ را برآن آواز تصور نمودہ 
ہذکر ساعی و سلطان الاذکار موسوم گردائند و ہنود لنظ شوہنگ را برآن 
فرود آوردہ گرہی بازار البساط ممایند۔ درکتب سلف مرتوم ست کہ چون 
حضرت موسی علبی نبّینا و علیدالسلام ار کوہ طور ہرگشتہ دعوی استاع 
کلام حق سبحالہ تعالی ممود؛ یک از نلاسفہ یونان بصورت الکار نزد آنحضرت 
آمد و گنت ای پسر زن حایض مگر تو دعویل آن میکنی کہ کلام ازلی 
حق تعالیل شنیدہ ای و ارادہ حکیم از ایراد آن عہارت آن بود کە شخمی 
کہ مادهۂ رجود وے خون حیض بودہ باشد آن کلام پاک راچگونە تواند 


ھ۲ 
شیند و ندالست کم این استاع معجوهۂ نبوت ابیاست و اگر از بن پیروی 
آنہا پرتوے از آن دا لصیبمٴ اولیای اس یز شدہ باشد چب عجب ۔القصہ 
حضرت موسیل فرمود بلی من کلام حق شیندم ۔ حکم پرسید که چگانە 
شیندی ؟ کەت ار جمیع اعضا و جمیع جہات شیندم ۔ حکم تصدیق تمودہ 
ہازگشت ۔ دوم آواز یکہ بتوسط موجودات بصدور پیوندد و آن را ہل (ہند) 
آہد گویند و آن کینبی ست قائم بہوا کم پکی از عناصر چہارگانی ست و حکا 
گفتد الد ہر کاہ دو چیز کہ سلپ و مقاوم باشند چون بسختی جدا شہند 
کە آنرا قلعم امند تا بشدت پیوندند کہ آنرا فرع گویند؛ ہوای آن میان 
بتمو جگردد بر مثال تموج آب و آن تھوج باعث بر حدوث کیفیتی گردد که 
آنرا صوت و آواز گوپند ۔ صدای رعد و برق و سنگ و آہن و چوب وغرء 
کہ برہم خورد ارق تین سیت انا اہ سہو مگردد دز آواز آممی ضا 
حیوانات لطیفہ' دیگر نیز ہست ؛ چہ ہوا یکہ از دہان و بیئی در بدن راہ یابد 
چون آلرا بزور سینہ اخراج نمایند بنا بر صیق مخرج حنجرہ آن کیفیت حاصل 
آید و بسبب حرکات کام و زبان و شنعتن ح وف و کلات یا عوارض دیگر 
مثل زیر و یم و غل باختلاف لغات ظاہر گردد ء ذلک نقدھر العزیزالحکیہ 
ولیکن صفا وکدورت آواز حسب اختلاف امزجە ست و گفتہ اند کہ چون 
در حلق آدمی ہمیشہ تولید بلغم لزوج میڈود اگر قوت طبیعت بدنع یا 
لحلیل آن اکتفا مماید آواز صاف و مغوب بود د اگر تحلیل نتواند برد 
مکدر و ا مطبوع باشد از پنجاست کہ اکثر سردم سالخورد را آواز مکدر 
سیباشد ؛ چہ قوت طبیعت آنہا در انحطاط ست و ہر تحلیل آن چنا چہ باید قادر 
لیست و از معالجات حنجریە اطبای ہند ست کہ اگر قدری جو پاک کردہ 
درشبرۂ ہرگ ٹاتورہ تا ہس روز تر ممایند از چہارم در آفتاب خشک ممودہ 
پاتش فرم بریان کنند و ہر روز چہار پنچ بار ء ہر بار بوزن دو سہ مانشہ ء 
اختیار نمایند در عرض یک ہفتہ ک|یش صفای خنجرہ حاصل آید شروع در 


۲۰,۰۲۴۳" 
اصل مدعا ! بعد آمہید مقدمات مم ودہ میشودکہ چون لذت موسیٹی ہر طوای 
انام اعم و اشتمل افتادہ ست پر گروہی از آہنگ زیر و یم بطریقی که 
معابوع و مستحسن نمودہ عشرت پبراو رہ اندوز اند : 
سر طاینے عیست و جوئی دائند را ہگنت و گػوئی 
سرغان چمن وسر صباحسی ‏ خسوانند ترا باصطلاحی 
وایکں اسروز آسچم در اوران و لوران و ہندوستان نزد ارہاب الباب اشتہار و 
اعتبار دارد؛ سنحصر در دو قسم است ؛ اول نغمی کہ تعلق باہل ولایت دارد۔ 
قسم دوم آنکە مخغصوص باہل ہند است ۔ ذ کر نغمات اہل لرس بنول فخر رازی 
علیدالرحمة ء ابندای آن از حکمم فیثاغورس تلمیذ سلیان علیدالسلام شدہ ؛ 
چنانچہ در حدیقة الانوار آوردہ کی حکم ہذکور شبی در رویای صادتە 
معاینہ مود کہ شخصی میگوید ”فردا ہرلب دریا ہرو و علمی ہر تو مکشوف 
خواہد گردید ۔ فیٹاغورس على الصباح ہر دریا رفت و ساعتی چند در طلب 
مقصد امعالوم صرف مود ؛ تا بجای رسیدکہ آہنگران اہنہا را از کورہ برآوردہ 
مطرقہ م یکو فتند و صداى زیر وم از پر جانب بلند شدہ بود ۔ حکم در آنیا 
مراتبہ لشست و از آواز ضریات مطرقہ استثباط موسیئی نمودہ قصیدۂ مشتمل 
پر مواعظ و لصایح ترتیب داد ء و در مع نی اسرائیل آمدہ ہاہنگ 
دلفریب بوائد ۔ مستععائرا حال متغبر گشثت و جمعی کثر بتصرف لغات 
ملاعمہ از خود رفتہ پیش از بیش راغب گردیدند ہ واللہ در قایلہ : 
دل وقت ساع ہوی دلدار بر جانرا بسرا پردہ اسرار برد 
ایننفسچوسکی‌استس روحترا ‏ ہر دارد و خوش بعالم یار برد 
بعد ازان چون حکاٰی دیگر بتعمیق نظر دریائٹند کہ از آنتاب عالمتاب 
در ہنگام تمویل ہر ہرجی از بروج آوازی بخالب صدور می پاہد ؛ لاجرم 
مطابق بروج الا عشر مقامات دوازدہ گالب اخذ کردند و این دو بہیت 
تلفق نی فانیٰ ابات بذکو دا 


۲۰۰۰۴ 
اعشاق ہو سلیک ہساز ہا نوا اصنہان بزرگ نواز 
شبر افگسن (۹)؛ عسراق و زنگولہ ہپس حسینی و راوی و حجاز 
و شعہای آن نظر بر ساعات لیل و نہار بہ بیست و چہار رسید و نات را 
برطبق روزپای سال بر سیصد و شصست مقرر تمودند ؛ ولا مائم یق ازدیادہ 
منالامتزاجات۔ و بعضی درآئند که حکم فیئاغورس اصول موسق را از 
اصوات افلاک استشاط ممودہ گفتہ کہ پیج زغمم خوش آیندہ ٹر از آواز افلاک 
لیسٹ کتاب لەەات اٴا شراق مذکور است کہ در نسبت(؟) ۔ 


حرکات فاکی محسب سرعت و بطی و مقادیر ازمنہ کە تابع اوست 
واقہاست؛ پرآینہ لسبتی بغایت شریف خواہد بودکہ مدار انتظامعال مکون و فساد 
برآن مہتنی باشد ۔ بس عجب نیست کہ اگر آن نسبت را یا قرھب بآن نتل 
4اصوات لفغات کنند رع ایت ملاعت باشد و در علم سوستی مقرر 
شدەکہ پیچ نسبتی شریفٹر از لسبت مساوات لیست و ہر لسبتکم بر وجہی 
از وجوہ انحلال راجع نیست مساوات شود از چہ ملاعت خارج با شد و در 
حیطہ'ٴ تنافر داخل و ہا منفطن ۔ صاحب بصمرت داند کم تعلق نس بدن 
بنا ہر لسہت شریفہٴ اعتدا یىی اسٹ کہ میان اجزای عناصر حاصل شدہ باشد و 
لہذا زوال آن نسبت سبب قطم تعلق میشود بس عقیتت اس عاشق با۵ 
لسبت است وہم ازین سبب است کہ لسبت شریفە در ہر جا یافت شود 
موجب انجذاب لفس و اہتراز او گردد ‏ چون حسن کہ عبارتست از 
مناسبتی کہ میان اعضا شد و فصاحت و بلاغت و ملاعت کہ عبارتست 
کم میان اجزاء کلام و میان کلام و مقتضای مقام سعی باشد ۔ ہمجنین 
تاثر نت ہم ازجہت تناسب است ۔ تا اینجا عبارت لمعات الاشراق بود و 
مسعود ٹیگ رحمت اللہ علیہ کہ از علای عامل و عرفای کامل بودہ است ؛ در 
بعضی از تعمنیفات خود ذکر کردہ کہ نات را مراجہاست در حرارت و 
پرودت و غیرہ ذلک پر مثال امزجہ آدمیان و لہذا مقرر است ک٭ جمع 


۳ہ 
نات پریک طبع ملایم ئیفند خواہ مستمع باشد و خواہ قوال کہ بعضی 
نات را بنا بر تقارب سزاج بالطبع راغب ہاشند و برغی دیگر را مجہتہ اظہار 
مہارت وکال خویش فرا گبرند و باعتقاد مؤلف درین قول پیچ تشبه یست 
پرکس خواہد ہر طبم خویش ملاحظہ و امتحان تماید ذکر نات اپل پند در 
امجاد و ابتدای آن اختلافات بیشار است ؛ تا محدی کہ در قدم و حدوث آن 
لیز اختلاف کردہ الد ۔ جمعی اصل آنرا ہر اذآمد متفرع ساختہ ازلی و اہدی 
گویند و این روایت نزدیکست باشارہ سلطان سشائخ کم فرسود کلام حق 
را در روز ماق باہنگ پوری شنیدم و ازیست کہ بسیاری از سوسیئی 
دانان ہند در مبالغہ و بطلان سرحد علو و افراط شتافتہ سر ایس رگویند ۔ شرح 
ابن لنظ درین اوراق ممودن از حفظ سرانب دور است انا صاحب بصرات 
از مضمون این بیت الدی عتیقت این سخن ىی سیتواند ررد: 
'پسرو خال 'پسرند از لغمہٴ دوست 
بہ پین‌دف راکہ چون برہی درد پوست 

و فرقہ دھگر بر حدوث آن قایل بودہ از قسم آہد کہ بتوسط ممکنات صورت 
پذھر است ء می شارند و درین طایفہ نیزاختلاف است ۔گروہی بکشن خواہرزادہ 
راج ہکن س کہ فرمانروای شہر مرا بود نس تکنند و این قول فروری البطلان 
است چب ؛ کشن را آنچم مشہوراست ؛ بیش از چند راگ معدود که 
زلان شبرفروشان را بدان میفریفنت ء محخاطر نبود و آن راگہا در اہل ہند 
شہرتی کمام دارد و انا آنچں پیشنری از نائكان دکن بر آن اتفاق دارند 
آنست کہ مہا دیو سر حلقہ دیوان آفاق بودہ و جمیع دیوان اطاعت بلکہ طاعت 
وی لازم میشردند از آبملہ شش دیو و سی عدد ہر ی کہ باہر دیو پنچ تن از 
آنہا مقرر بود ؛ خصوص و مقرب بودہ اند و پریک در وقتی خاص از اونات 
شہائروزی باہنگی معین پرستش او می کردند ۔ نام راگ و راگنی ہر اسامی 
ہا ہجماعت مقرر گردید و اوقات خواندن یز مان دستور قرار بانت و بای از 


,۵ 
آمہزش دو سد راگ و راگی با ڈش راگئی بپمرسید و آفرا مہارجا گویند و 
چارجا از حساب و شبار افزونست حکم حروف مفردہ دارند کہ بعد از 
لرکیب بانواع لغات کلم توان نمود و !ین آمیزش و ترکیب از تصرفات 
السان ست ء و بعضی گویند کہ تعداد بہارجا ء بموجپ خر اوستاداں دکن 
چہل و نہ ہزارست ۔ مؤلف این محموعہ را اکثری از بارجاپای مشہور و 
غبر مشہور در خاغر ہود ولیکن در تحریر اسامی آنہا چندان فایدہ لنمود چہ 
ظاہر ست کہ از ام تنہا پیچ صاحب شوقے بہرہ نگبرد و سامعہ از استاع 
آن استمطاع لپیذرد لہذا بتحریر اسامی راگ و راکنی اصلی کہ درینمتام ‏ اگزیر 
التاد اکتنا مود اسامی شش راگ ع اول .پیرون؛ دوم مالکوس؛ سیوم ہندول؛ 
چہارمدیپک؛ پنجمسری راگ؛ ششمءیگہ راگ ۔ چون در اسامی راگنہا روایات 
مننوعہ ست پر آنھہ مختار یک طائنہ ہود اقتصار تمود : اسامی راکنیھای بھبرون : 
اول ببروینء دوم ماسری: سیوم تت تاراین؛ چہارم پٹ منجری؛ پنجم للت؛ 
اسامی واگنیپای مالکوس ع اول ما یکور ؛ دو مگھپاوٹ ء سیوم مارو ؛ چہارم 
رامکلی ؛ پنج مگ زکلی ۔اسامی راگنیپای پندول اول بلاول؛ دوم لودی؛ سیوم 
ولیساکہہ ؛ چہارم کندہار ؛ پنجم مدھ مادھ اسامی راگنبھای دیہک ؛ اول 
دھناسری: دومکلیان: سیوم پورھاء چہار مکدارا؛پنجم دیسی۔ اسامی راگنیھای سری 
راگ ء اول گوری ؛ دوم کوکب؛ سیوممدپنچم؛ چہارمگوجری؛ پنجم اساوری ۔ 
اسامی راگنیپای میگہ راگ : اول سدھ ملارء دوم کامودی سموم بنکال چہارم 
گوند ؛ پنج مکمود و پسران ہسیار باینہا لس تکنند ۔ مادہوئلکە یی از علاے 
این فن بود بر آن رفتہکہ ہر راگی پنچ راگنی و شصت پسر دارد چنانچہ شیخ 
عالم در رسالہ تالیف خود کہ موسوم دإدہونل ساختہ ؛ بہ تفصیل ذکر نمودہ 
ست و بطور اپن جإعه ہذت ٴسر است کہ آنراست سرگویند او لکہرج ء دوم 
ر ذہب سیو مکندہار چہارممدہم؛پنجم پنچم؛ششم دپیوت چم نکہاد ۔گوبندکەدر 
نوع بشر ہبچ احدی از متقدمین و متاخرین زیادہ از سد سر نخوائدہ ء بای چہار 
سرے'صہ دھوان ست و درین ہفت سر مقا۔اتس تکہ آفرا کرام گویند اما در انتقال 


ار 
راگ از دیون بائم'ن دو روایت ست ۔ طاینہ ای گوپندکہ در ایام ہے ین دبوان 
را با آدمیں مواجم و احلاط وہ وڈٛیکن د تن این عام ر' درہنگم از انہا 
فرا گرفتە الد و این قول سطائق ست بروایت مؤرخان کم گنت الد کیوسث 
را "لہ اول بادشاہان روی زسین ہودہ در انتام پسر با دیوان‌عارات قعت روی 
داد و بسیاری از اما ,قنل رسیدند از آن ہنکام دیوان متوہم گردیدہ غبال دور 
دست افتادید و از نظر انسان مستورگشتند ۔ و زعم گروہی آىکہ دیوان ہمیہ 
از آدمی مستور بودند و احیاناً ہر احادالناس ظاہر میشدند ولیکن این ملک 
دک نکہ لسبت بمنکہای دیگر دیولاخ ست آنہا را بزور سحر و جادو حاخر مودہ 
سوسیتی تعلمم میگرفتند و مدتہای مدید و عہد پای بعید تالینات را مان زبان 
دیوان کہ آنرا سہنس کرت گویند در مدح مہا دیو و پسر لطینش کہ گینس 
ام داشت و دیگر دیوان ساختم ہہ نیت پرستش میخوالدند چہ در معہدہا و چه 
در حالس‌اہل دول ہعین رسم ہودہ آفرا گیت و سنگیت میگفتند تا آنکہ راجد مان 
فرمانروای شہر اوجین یک دہرہت مشتمل ہر ماجرای ایک و ایکان 
یعنی سرد و زن بزبان گوالیار تصنیف کرد و در ہہیرون راگ حضور !ایک 
غشو که سرآمد آنروز5ر بود مخواند ۔نایک آا ا نہ پسندید و در ادیشہ 
دور و دراز افتاد۔ پس از ساعتی راج پرسید کہ چون صنعتی تازہ از من 
ہونوع آمدہ است ؛ ایک را در محل تسین و آئرین ایہمەه اندیشہ چرا روی 
داد ۔ ایک سر پر آورد وگنت چہ جای تحسین است ۔علم مارا کہ از قرنھای 
بیشار ہر روی کار بود ء اسروز از رواج انداختی؛ چە جای اینہمم تصرف موسبقی 
را بر دلہاست ؛ چون بسرکذشت مد و زن این جہت گردد در عبارات 
َال ادا شود ۔ این طریق دشوار را کیست کم رغبت مماید و نیز 
آ کہ ہاش کە گناہی عظم از تو سر زدہ کہ عہادت را بلذت بدل ساختی و 
عکایات عاشتی و معشوق برآمیختی ) بسا مردم تن پرست باشند کہ آٹرا بر 
از فرود آوردہ از حتیقت غافل مالند و اینمعنی سرہایہ'ٴ نسادہای عظم 


ۓء)۴۲ 
گردد و معصمپای بزرگ از اول عالم صادر شود ۔ راجم خجل گردید 
ولیکن آن دہربت بر زبانہا افتادہ بود شہرت یانت و اکٹری در تنیع 
راجا دہر ہا ساختم پنگامہٴ نشاط گرم منمودند تا آنکہ پس از چند کہ ایکان 
لیز مجز آن علاجی ید بتصنیف دہربت اشتغال ممودلد ء چنابچد امروز 
سشہور و معروف است ؛ و بعد از مدتی دیگز سلطان حسین شرق بت لین 
حولپور دہرہت را کے مشتمل بر چہار مصراع میشد تخلیف دادہ ہر دو 
مصراع مقرر نمود و در آہنگ نیز تصر قکردہ رنگین‌تر ساخت و خیال حیٴلم؟ 
سعی گردائید ء لیکن گفت و گوی از را صریجتر ممودہ ء چنانکہ تاریل 
کنندہ تا از تفاوت لباشد خلا مضمولش وا جابب حتیقت ننتوائد برد و 
بعد از آنکہ گردش ادوار مقتضی صنعتّی محدد ردید نایک گوپال کہ 
در علم سنگیت مہارتی عفام داشت از دکن دصورت دعوی برآمدہ ٹجالب 
ہندوستان متوجد ممد وگویندکہ ہزار و پنتصد پالکی سوار ناوی بود ۔ پر 
شہریکد مبرسید حاکم آنجا ہرچد از نقد و جنس در خاله داشت پبش کش 
مینمود گا آنکہ در شہر دہلی بملازىت سلطان بد تغلق شاہ رسید و بزور علم 
برجیع موسیقی دانان پای تخت چیہ دستی نمود ۔ سلطان ازینەعی رید ہا 
خواجہ رو دہلوی علیدالرحعۃ و الننران مشورت درمیان آورد و چنائیہ 
مشہورا۔ت شی خواجہ را در زیر تخت خود پنہان ساخت ۔ نایک گوپال 
سنگیت بخوالد و خواجہ از کال فراعت قالون آنرا خاطر داشتم 7× الفاط مود 
دولہای رنگین بر روی کار آورد و آنرا قول ازین ہب گوبند کہ در ابتداء 
آن یی از اقوال مشائخ وغیرہ مثل الاکاشی ما خلا اللہ باطل درج نم ودہ است ۔ 
روز دیگر حضرت خواجم درےلس س۔لطان چند قول محضور ایک مخوالد ؛ نایک 
متحبر شد و گنت اگرچە بیقین میداغ کم ابن دزد منست ولیکن ِطریمی 
دزدی تمودەکہ ما برروی دست لیست ۔ از آن ہنگام قول شہرت یافت و 
نایک بقدرت کاسلب آھزدی معترف شدہ موجہ وطن گردید و سلطان مالىی 


۲۸۸ 
فراوان بوی انعام فرمود ۔ اینست شمہ' از بہان موسیتی کہ پمؤلف اوراق بعد 
از صحبنہای ثقات این فن و مطالعکتب معلوم شدہ بود اما صورت صوت و 
آپنگ را بمدد قلم و مداد در عرصہٴ قرطاس جلوہ کر ساختن مکن لیست 
پانا کہ اشکال این علم از این راہ ست ۔ بوعلی سینا گفتەکہ در جٍیع علوم 
خود را غالب یاقتم و در این علم مغلوب ؛ والعلم عند مقلب القلوب ۔ 


۴غ ہد 


مرآة الخبال 


آسانِ نضل وکال ے ہار مثر ء عالىی قدر اور بلند مرتبہ میرڑا 
روشن ضعیر اپنے وتت کے اکایز رباب عالی فطرت اور اصحاب استعداد و 
لیاقت میں ہے تھے ۔ عربی اور فارسی میں ”٭لطایب غسروی*“ ان ے یادگار 
ہے جبکە علم پندی میں ان کا ار ثنہ اہل فن میں ہوتا ے ‏ موسیٹی ایسے 
مشکل ئن میں انھیں وہ مقام حاصل ہوا کە اسۃادانِ ماہر بھی ان کے آگے 
پانی بھرۓ تھے ۔ کہتے ہیں کہ ختلف قسم کے چودہ ہزار نغموں (دھنوں) 
سے انھوں ے اہل حنل کو محفظلوظ کیا تھا ۔ ان میں ہے اکثر کے بارے 
میں انھوں ۓ عرب ء فارسی اور ہندی زبانوں میں کتب بھی تصنیف کیں 
اور یوں ای ے پناہ ترزہانی ے اپنے شہرہ و بلند آوازہ کا 4رچم بلندکیا - 
کیا کہنے ہیں حضرت انسان کی جامعیت کے اور لائق تین ہیں اس اشرف 
خلوقات کی فطرت ى بلندیاں ۔ 
اس محموعہ' دائش کے والد بزرگوار کی ان سے ے غرض اور بزرػنہ 
دوسّی تھی ء جس کے باعث راقم کو بھی بارہا ان کی صحبت ہے مستذیضض 
ہوۓ کا موتع میسر آیا ء لیکن لڑکین کے سبب ا۔عفادہ نہ کر سکا ۔ 
جب میں سن نمیز کو پہنچا تو ہدفستی ہے جدائی درمیان میں آ پڑی ۔_ 
یعی مبرزا مذکورکو بندر سورق کی واقعہ نکاری اور بخشیگری کی خدمت 
سونپ دی گئی ۔ مکر وہ جگہ انھیں راس نہ آئی اور تھوڑی ہی مدت کے 
بعد وہ اپنے مالک حقیقی سے جا ملے ۔ یہ وافعه ےے ۰ میں روا ہوا ۔ 
(سبحان الذی ہمد الملکوت کل شی' والیہ ترجعوذن) 
(ہاک ے وہ ذات جس کے ہاتھ میں ہر شے کی بادشابت ہے اور اس 
کی طرف ہمیں لوٹنا ے) ۔ 


۲٠ 
جہانانسو نستوٹرنگورنگ ہس کار و کردار تو سر بسر‎ 
ہمین ات آئین و دستان تو کم گاے دہی زہر کاسے شک‎ 
(اے دلیا شرا مامت کار وک دار ۔ح و پسوں اور دھوکا ے ۔‎ 
بھی تبرا د۔تور و آئین ےک ہکبھی تو زہر دزتا ے اورکھی شکر)‎ 
: ذکر نوس,ی‎ 
سخوران عالم کا جب ذکر جھڑا نو موس.فی کی بات :ہی قام کی زبان‎ 
ہو ای جس فن کے اس متلاشی کو اس علم سے تُجھ بہرہ نصیب ہوا‎ 
سے؛ جس کی مثال بیابان ہے ایک ذرے اور دریاے بیکران ہے ایک قطرے‎ 
کی ے ۔ تاہم اس معمولی دسترس ہی کو جلوەگری کی دمتاوبز بنا ثر‎ 
: اور شوق کی دلکشی کے ساتھ ترانہ ریزی میں ۰,,(؟)‎ 
پیا ساق ای دامری پیش ات نی بزم دل قلقل شیشہ ات‎ 
کم ماہم بر آریج ازین ہرد شور بالحان داودی آرم زور‎ 
دربن ‌نشاء دل سختجادونواست فیاءت رقم ساز لوح ہوامت‎ 
گردیدئش محال ست چون سنگ خندیدنشی‎ )٦٢( , , و لیکن‎ 
گل فنغعب رنگ گداز دلتے چودل آب شدمدعا حاصل است‎ 


(اے ساق آ ! دلبری تبرا شغفل ے ۔ تبری صراحی کی فلتل بزم دل 
کی بالسری ے ۔ آ ! کہ ہم بھی اس نغے و ل ےکو حضرت داؤدٴ 
کے لحن میں الاپ ۔ اس سمنی میں دل کے نغے بیحد سحر آفریں ہیں 
اور لوح ہوا پر قیامت کی عبارت رقم کر رے ہیں ۔ لیکن 
۹)۔-۔۔ اس کا پتھر کی مانند ہن. نا حال سے ۔ کل زغمد دل کے 
گداز کا رنگ ے جب دل گداز ہو گیا تو مقصود مل گیا ۔ 
وائح ہوکہ موسیقی ۔ یائی زبان کا لنظ ے ۔ اہل فن کی اصطلاح میں 
'موٴ کے معنی ہوا کے ہیں جبکد ٭سیتی؛' کا مطلب کرہ ہے ۔گوھا سوسیتار 
ہوا میں گرہ لگانا ے ۔ ا گرچە حکم شریعت کو پیش نظر رکھتے ہوے 


۲۲۰۹ 
اس سنکل غن کے بارے میں کچھ لکھتا اور کہنا ے ای ۔تصور ہو 
ٹاہم اس شمن میں ہہاں صوید کی بەفر روابات کو بطور نتل پش کیا 
اکثر تم حضرات کا عتیدہ یہ ے کہ 'بنداے آفریزش میا 


جانا ہے ۔ 
تاریک 


روح لطیف حسم کیف میں داخل ہوۓ پر آددہ لہ تھی اور اس 
داس5ہ میں قیام پذیر نہ ہو رہی تھی ۔ تا آلکہ غداے لم یزل کی دلکش آواز 
لاہوت کے پردۂ غیب ہے اس 'روح) کے کانوں تک بہنجی ۔ چنانجہ اس نے 
ایہر خی آواہ جع سا پک کی ات کو قہول کر لیا ۔ اس ةول 
کی صداقت کے سطابق ضروری ےک روح کا صوت صغوب ہے تعاق بدن 
کے ساتھ اس کے تعلق سے مقدم ہو ۔ اسی طرح روابات صحیحہ کے مطاق 
بع معت سکتب مثاڈ کنف المححوب اور کیمیاے سعادت میں مذکور ے 
که ایک موتع پر جب حضرت خاتم الانبیا صلوات اللہ و سلامم عليء کسی 
غزوہ ہے فتح و نبروزی کے ساتھ مدینہ مطہرہ میں تشریف لاۓے تو حبثی 
مطرباؤں نے انی مای ہوئی منت کے مطابق سجد کے نزدیک گانا ؛ 
وف جانا اور پاچنكا شروع کر دیا۔ پیفسر“ خدا ے حضرت عایشہ صدیتہ 
رضی اللہ عہا سے فرمایا کہ عم دیکھنا چاہتی ہو ؟ انھوں نے البات میں 
جواب دیا ۔ چاسچہ حصرر اکرم دروازہ یر نشریف لاۓے اور حضرت صدیئہ 
حضور؟ً کے عقب ین کن اورشو* کے دوش مبارک ہر ٹھوڑی رکھ 
کر عو مم شا ہوگں ۔ ایک لمح کے بعد پیعہبر صلى اللہ علیہ وسلم' ے 
فرمایا ؛ بس کائی ہے ؟ عرض کیا نہیں ۔ حضور' ارم نے ںین مہ ای 
یہ بات دہرانی ۔ تیسری سرتبد فرمایا ”کاق ےا ۔ اسی انا میں حضرٹت 
عمر فاروق رضی اللہ عنہ آ پہنچے ۔ انھوں ے ڈنڈے ے۔ ان عو توں کو 
ہھگا دھا ۔ یں مطرہائں کچھ اس بدحواسی میں بھاگیں کە بعضوں کے 
مروں ہے دوپٹے ڈەلک گۓ ء اور یوں وہ ے پردہ ہوگئیں ۔ پیغمبر خدا 
علیہ السلام ۓ فرمایا ”ان الشیطان .؟) من الععر (شیطان عمر ہے بھاگتا ے '۔ 
کہتے ہی حدیث میں آیا ے 'الساع معراج الاولیا حصوص .. ٠(ساع‏ اولبا 
کا معراج ے. , ,ر؟), واللہ اعلم بالصواب ۔ 


۲۹۴ 

حضرت سلطان المشائخ نظام الدین اولیا قدس سرۂ نے ہارہا فرمایا کم 
روز ازل وارے کانوں میں ”الست بریکم؛“ کی ندا پو:ئی راگ میں پہنجی 
ٹھی ۔ اوریہ صورت کچھ اس طرح نظر آنی ے گویا کل کک بات ہو 
ہلکه ابھی تک اس دن کی رات نہیں آئی ۔ رسالہ ترجمۃ العوارف میں ؛ کہ 
اپل حقیقت میں اے ایک معتبر مقام حاصل ہے ء مذکور ے کہ جوکوئی 
آواز خوش ہے لذت اندوز نہیں ہوتا اس کا دل گویا مردہ ے یا پھر اس 
کے باطن کی وت ساعت ختم ہو چکی ہے ۔ آیم ‏ انک لا تسممالموتی و لا 
تٹسمع الصم الدعا و انہم من السممع لمعزولون (تو نم 'سدوں کو سناتا ے لە 
بچروں کو اہی بات سناتا ے اور وہ سننے ہے قاصر ہیں) گویا ایے ہی 
لوگوں کے بارے میں اتری ے ۔ 

ایک مرتبہ اہام شافعی رضی اللہ نہ کہیں سے گذر رہے تھے ؛ کوئی 
شخص ان کے ہمراہ تھا ۔ دونوں ایک ایسی جگہ پہاچے جہاں ایک قوال 
کچھ گا رہا تھا ۔ امام وہاں رک گئے اور ہمراہی بے فرماۓ لگے تم اس 
لغمب ہے خود میں کچھ طرب حسسموس کررتے ہو ؟ اس نۓ کہا ''نہیں4 
شانعی رضی الہ عنہ ہے فرسایا معلوم ہوتا ہے تم میں حسن باطن نہیں سے ۔ 
حضرت جنید قدس سرۂ ے پوچھا گیا کە کیا سبب ے کہ ایک شخص 
بڑے ا طمینان ہے لیٹا ے ؛ اچانک وہ کوئی آواز سنتا ے ؛ اس ہے اس 
کے دل میں قلق و اضطراب پیدا ہو جاتا ے ؛ اور وہ خلاف عادت حرکات 
کرےۓ لگتا ے ۔ انھوں ہے جواب دیا کہ حق سبحائمٴ ۓ عہد ازل و مشاق 
ہیں اول بنی آدم کے ذرات و زیات (؟) ہے ؟'الست برہکم؟' کا خطاب 
فرمایا ۔ اس کلام کی شبرینی ان کی ارواح کے سمامع میں بای رہ کئی ۔ جس 
کے نتیجے میں وہ جب بھی کوئی سربلی آواز سنتی ہیں تو اس کی لذت اور 
ذوق کے سبب وجد میں آ جاتی ہیں۔ سمنون محب رحمۃ اللہ علي کہتے ہیں : 
السساع مزالحق للارواح و الوجد عباررۃ عن اجاہتہ الارواح 
لڈالک الخٰدا والںخشی عبارۃعن الوصول ا ی الحق و الہ کاہ اثر 


۱ 2۰ 
سن آثار فرح الوصول*۔ (ساع روعوں کے حقوق میں ہے ایک حق ےْ 
اور وجد ارواح: کی طرف سے جواب (اجابت) ے اور گریہ حقیقت تک 
پہنچئے کی خوشیوں میں ہے ایک خوشی ے) ۔ 
کسی نۓ ابو سہل صعلوک ہے پوچھا کہ سا کیا سے ؟ اس نے جواب دیا 
'ایستحب لاہلالحقایق وریباح لاہ ل‌ائعلم و بکرہ لاہل 
الفسق و الفشجور“ (یم حقیقت دالوں کے لیے پسندیدہء ے اور علم والوں 
کے لیے جائز اور اہل فسق و فجور کے لے ناپسندیدہ) ۔ طوالت سے مھچنے کی 
غاطر وم اسی پر ا کتفا کرے ہیں ۔ 
مقّدھہ 
(آواز کے بیان میں جسے ہندی میں ناد کہت ہیں) 

واضح ہو کہ آواز کی دو قسعیں یں ۔ ایک وہ جو موجودات مکنہ 
کہ ٹوسط کے بغبر ہو ۔ اے علإء پندی اناہد کہتے ہیں ٠‏ اور یہ وہ صدا 
ے جو ازل ازال ہے ے اور ”ان کم کان“ رآج بھی ویسی ے جسی 
پہلے تھی) کے مصداق آج بھی اسی طور جاری ہے ۔ ا کثر لوگوں کا خیال 
ے کم اس ذات ے ہمتا کی علابت (؟) ‏ وہی نا منقطع صدا تھی ۔ 
مسلإن اور ہندو فترا صدا کو اذکارِ بزرگ میں ہے سمجھ کر بڑی سخت 
ریابت کے بعد حاصل کرتے ہیں ۔ جب وەکال کو پہنچ جاتی ے تو جسم 
اس کے سننے کے لیے سراپا کوش بن جاتا ے اور سامعہ کی غخصوصیت 
درىیان سے اٹھ جاتی ے ۔ البتہ دونوں فریقوں (سسلإان نقرا اور پندو فترا) 
ہیں اس تدر فرق ے کم مسإان "اللہ کے اسم کو اس آواز پر تصور 
کر کے اہے ”ذکر ساعی؛؛ اور ”سلطان الاذکار“ ہے موسوم کرنےۓ ہیں ۔ 
جبکہ پندو لفظ ''شوپنگ“ کو اس پر انار (؟) کر ہازار انبساطک روئق کا 
سامان کرے ہیں ۔ قدما کی کتابوں میں ستوم ہے کم حضرت موسیل ء 
علول ینا" و علید السلام ء کوہ طور ے واپس تشثریف لاۓ اور الھوں ۓ 


۔ 


سم 

حق سبداله تعالیلٰ کا کلام سننے کا دعویل کیا تو ایک یونانی فلسغی 
حالت انکر میں ان کے پاس آیا ء اور بولا اے حیض والی خا ون 
کیا تو اس بات کا دعویل کرتا ے کہ تو نے حق تعالیٰ کا از کلام سنا 

ے ؟ دراصل اس بات ہے اس فلسفی کا مقصد یه تھا کب جس شخص کا 
مادۂ وجود خونِ حیض ہو وہ اس کلام پاک کو کیوکر سن کنا ے ۔ 
در حقیتت اے ران و اس کا غلم ە تھا کم یہ استاع تو اںہبا* کی 
لوت کا معجزہ ے ۔ اور کیا عجب اگر ان البیا کی پروی و نقلید کے 
ہد میں اس صدا کا پرتو اولیاے اس تکو بھی میسر آ گیا ہو ۔ قص ہکوتاہ ! 
حضرت موسول ۓ فرمایا ”ہاں میں نۓ کلام حق سنا ے“ فلفی نے پوچھا 
تو ۓ کس طرح سنا ؟ ۔ جواب دیا کہ میں ے تمام اعضا اور تمام جہات 
سے سنا ۔ نلسفی اس کی تصدیق کر کے لوٹ گیا ۔ 


دوسریآواز وہ ے جو موحودات کے توسط سے ل5ی ہے ۔ا ہے اہل بند 
ہذ“ کہتے ہیں ۔ یہ ایک ایس یکیٹیٹ ے جو فاعم بہ ہوا ے ور یہ ہوا چار 
عناصر میں ہے ایک ے ۔ حکا کا کہنا ےکہ جب دو چیریں ؛کہ ساب و 
مقاوم (عی و مثبت نیگیٹو اور ہوزٹو) ہوں ؛ شدت ہے ایک دوسرے سے 
جداہوں اصطلاح میں اس عم لکو قل مکہتے ہیں؛ پا شدت سے باہم پہوست 
ہوں (اہے فر عمکہتے ہیں) قوان کے اس عمل سے ہوا کی لہر پیدا ہوٹی ے 
پالکل اسی طرح جس ارح موج آب ہونا ے ۔اور لہروں کا یہ عمل ایک 
ایسی کینی تکو جنم دیتا ے جسے صوت اور آواز کہتے ہیں ۔ مجلی کا کڑکا 
اورگرج ؛ اور پتھر ؛ لوے اور لکڑی وغبرہ ے باہم ٹکراۓ ہے جو آواز 
پیدا ہوی ے اس کا تعلق اسی قسم ہے ے ۔ لیکن جو بات قابل فہم ہے 
وہ یہ کہ آدہىی اور تمام حیواىات کی آواز میں ایک لطانت اور بھی ہے ؛ 
کیوکە جو ہوا منه اور اک کے راستے ہے بدن میں داغل ہوق ے جب 
ایے سینے کے زور سے باہر نکالا جاے تو حلق ہے تنگ رج کے باعث 


,۲۰ 
کیثیت پیدا ہوگی اور حلق ء زبان اور دونوں ہونٹوں کی حرکات 'ور 
جنبشوں کے بب حروف ء کلات یا دھگر عوارض ء مث زیر و یم اور غنم ؛ 
ا لی لغات کے ساتھ ظاہر ہوں گے ۔ و ڈالک تتدیر ا!۔مزیز المکم 
اور ید الدازہ ے اس غالب و داتا کا) ۔ آواز کی صنا و آلودگی سزاجوں کہ 
اغدلاف کے مطاہں ے ۔ کمہتے ہیں کہ چونکہ آدسی کے حلق میں چپکنے 
ول ہلٹم ہمیشہ پیدا ہوتی رہتی ے اس لیے اگر طبیعت میں اتی ثوت ہو 
کہ وہ اس ہلنم کو دو؛, یا تحال کر سکے تو آواز عاں اور مغوب ہوگی 
اور اگر تحلیل لە کر سکے نو آواز مکدر اور نا گوار ہوگی ۔ بھی وج ے 
کہ اکثر عمر رسیدہ لوگوں کی آواز مکدر و ناس:وب ہویق ے ۔ کیولکه 
ان کی قوتِ طیع زوال پذیر ہوقی ے اور اس بلئم کو تحلیل کرنے پر 
گاعظا رہن یتر صغی کے اطبا کا ید مجرب زسخد ےک ک., اگر تھوڑے 
سے جو صاف کر کے کے برگ تاتورہ (دنتور!) کے شیرے اعری) میں تین روز 
تک بھگوۓ رکھیں اور چوتھے روز دەوب میں خٹک کر کے ہلی آگ 
ہر بھون لیں تو پر روز دو تین ماشے کی حوارک چار چار پاچ پابچ سلبه 
کھاۓ ہے ایک ہنتے کے اندر بڑی حد تک گلا صاف ہو جا۔ ے گا۔ تمہید 
مقدمات کے بعد اب ال وضوع سے محث کی جاق ہے ۔ 
چولکہ موسیتی کی لذت ے ای وع انان کو عام یا خاص انداز میں 
مٹاثر کیا سے لہذا ‏ پر گر روہ زیر و ع کہ آپنگ سے ء پر اس طریتے ےے جو 
اس کے نزدیک مستح ن اور سغوب ے ؛ عثرت پیرا اور مہ اندوڑزے : 
ہر طایفہ' عجست و جوی دالند ترا بگنت و گوی 
مرغان چمن :ہر صباحی خوائند ترا باصطلاحی 
(ہر گروہ جستجوو تلاش میں تجھے گفتگو سے چان لیتا سے ۔ 
مغان چمن پر صبح تجھے اپنے خالص الفاظ میں پکارے میں) ۔ 


۲ 
لیکن آج جو موسیقی ایران ء توران اور ہر صغیر میں ارباب نحرد کے جچاں 
معتبر و مشہور ے اس کی دوتسیں ہیں ۔ اول وہ نئےجنکا تعلق اہل ولایت 

(ایرائیوں) سے ے ۔ دوسرے وہ جو اہل برصغیر ہے مخصوص ہیں ۔ 
اہل ابران کی موسیتی کا ذکر: 
فخر رازی علید الرحمۃ کے بقول اس کی اپتدا حضرت سلم|ن علیەالسلام 
کے شاگرد فیٹاورس ہے ہوئی ۔ چناتچہ حدیقۃ الانوار میں ے کہ حکم 
مذکور ے ایک رات رویاے صادقہ میں دیکھا کہ کوئی شخص اے کہہ رہا 
ےک کل دریا کےۓکنارے نچ جا ء وہاں تجھ پر ایک علمکا کشف ہوگا چنانچم 
فیثاغورس علی ‌الصبح دریا کے کنارے پہنچ گیا اور وہاں امعلوم مقصد 
کے حصول کی خاطر چند گھنٹے بیٹھا رہا ۔ آخر وہ ایک ایسی جگہ پہنچا 
جہاں لوہار لوے کو بھٹی ہے کال کر ہتھوڑے ہے کوٹ رے تھے اور 
ان کے اس عمل ہے پیدا ہوۓ وا لی زیر و یم کی آواز ہر جانب بلند ہو رہی 
تھی ۔ فیثاغورس وہاں مرانبے میں بیٹھگیا اور ہتھوڑے کی ضربات کی آواز 
سے اس نے موسیقی کا استبناط کر لیا ۔ پھر اس ے پند و نصائح پر مشتمل 
ایک تمیدہ ترتیب دیا اور نی اسرائیل کے حمع میں آ کر اسے دلنشیں لے 
میں پڑھا ۔ سامعین پر عجیب کیفیت طاری ہوگئی اور ان کی بہت بڑی تعداد 
لغات ملاعمہ (مدھم سروں) کی قائیر ہے ے خود ہو کر پہلے ہے زیادہ اس 
کی طرف راغب ہو گی ۔ (والہ اعلم) ۔ شعر مصنف : 
دل وقت ساع ہوی دلدار برد ‏ جان را ہسرا پردۂ آسرار برد .... 
این لغمہ چو سکیست س روح ترا ہر دارد و خوش بعالم یار بر۵ ٠...‏ 
(ماع کے وقت دل کو دوست کی خوشبو آی ےا ۔ ساع روح کو 
اسرار کے سرا پردہ میں لے جاتا ے ۔ یں ئغمد ایک سواری کی مائند 
ے جو تجھے اٹھا کر عائم پار میں آرام سے لے جاتی ے) ۔ 


ۓ۹؟ 


بعد میں جب گا نے بڑے غووو فکر کے بعد یہ درهافت کر لیا کہ 
آنتاپ عالمتاب جب ایک برج ےہ دوسرے برج میں داغل ہوتا ے تو 
اس عمل ہے ایک حالف آواز پیدا ہونی ے ہ؛ انھوں ۓ بار, پرجوں کے 
مطا ق بارہ سوسیفی کے مقامات اغذ کر لیے ۔ درج ذیل دو شعر الھی مقام ت 
کے اس پر مشتمل ہیں ۔ 


عشاق ہوسلیک ء بساز بانوا اصفہان بزرگ نوا 


نوار۔ 
شبر افگن ؛ عراق و زنگولەہ پس حیسنی و راہوی و حجاز 
پھر ان کی شاغیں دن رات کے گھنٹوں کے برابر چوبیس قرار پائس اور 
نغات کی تعداد سال کے دنوں کی تعداد کے لحاظ سے تین سو ساٹھ مترر 
ہوئی ۔ اس کے علاوہ انْ کے باہمی امتزاج ہے مزید نغات کو جنم دینے 
میں کوئی رکاوٹ نہیں ۔ بعضوں کا یہ خیال ہے کہ حکمم میئاغورس نۓ 
اصول موسیئی کو افلاک کی اصوا ےہ اخذ کیا اور کہا تھا کد کوئی 
بھی - انلاک کی آواز ہے خوش آیند تر نہیں ے ۔کتاب لمعات الاشراتی 
میں مذکور ے .. . آسان کی گردشوں کی نسبت تیزی ء سست رفتاری اور 
ندم اندازوں کے مطابق !جو اس کے تابع ہیں) واقع ے ۔ تو جب کوئی 
لسہت اس حد تک زیادہ شریف (عمدہ) ہوگی کہ عال مکون و فساد کے انتظام 
کا مدار اس پر مہنی ہو نو پھر کوئی تعجب نہیں اگر اس لسبت کو یا 
اس ہے قریب کو نات اور آواز میں منتقل کر دیں اور .,.., (9...., 
ئتوت(گ ...,.,, علم موسیقی میں یہ طے شدہ بات ےکہ کوئی بھی 
نسبت ؛ ”نسہت مساوات ہے شریف (مئر) نہیں ے ؛ اور ہر وہ سہت جوکسی 
نہ کسی وجہ انحلال ہے نسبت مساوات کی طرف مائل ہوگی کس ملاعت 
(آہستگی) سے خارج اور تنافر کے احاطے میں داخل ہوگی اور اسی طرح 
.,., (؟), , صاحب بعمیر تکو اس بات کا عام ۓےکہ بدن ہے نفس کا تعلق 
اعتدال کی لسبت شرینم کے سبب سے جو (اعتدال) عناصر کے اجزا کے 


۰۹۸ 

درمیان پیدا ہوتا ے ۔ لہذا اس ئسبت کا زوال قطع تعلق کا باعث بٹتا ے ۔ 
گویا حتیتت میں نفس اسی نسبت کا عاشق ے ء اوریہ اس وجہ ہے بھی ے 
کە نسبت شریفه جہاں کہیں بھی موجود ہو وہ انجذاب اور اہتزاز لفس کا 
برقت ہگ مس سن کا غائن سا سے ارت جس حو اعضا 
میں پیدا ہوٹی ۔ اسی طرح فصاحت و بلاغت اور ملازعت ے کہ یہ عبارت 
ہے جو اجزاے کلام اور کلام کے درمیان ہے اور جو مقتضی ے مقام سی 
کی ۔ چنائھہ ٹائیر نات بھی ایسے ہی تناسب کی بنا پر ے ۔ یہاں تک 

لمعات الاشراق کی عبارت تھی ۔ 


سمعود بیگ رحمۃ اللہ علیہ ۓے جو علاے عامل اور عرفاے کاسل میں 
ہے تھے ؛ اپنی بعض تصالیف میں ڈذکر کیا سے کہ السائی مزاجوں کی طرح 
نات کے بھی سزاج ہیں ؛ جیسے عرارت و برودت وغیرہ ۔ لہذا یہ بات 
طے شدہ ے کہ ام نات ایک ہی طبع پر مناسب و سلائم نہیں بیٹھتے 
محواہ وہ اطبع) سننے وا ی ہو خواہکہنے وا ی ۔کیولکە بعض نات کا (قربت 
کے سہب) سزاج ہ بالطبع راغب ہوتا ے اور بعض لغات ایسے ہیں جو ای 
سہارت و کال کے اظہار کی غاطر قرار پکڑۓ ہیں ۔ اور راقم کے عتیدے 
کے مطابق اس قول میں کوئی شک و یہ نہیں ہے ۔ جو کوئی بھی چاے 
اسے اہی طہع پر آزىا کر دیکھ لے ۔ 


اہل پند کی موستی کا ذکر : 

اس کی ا جاد اور ابتدا کے بارے میں بیشار اختلافات یں ؛ یہاں تک 
کم اس کی قدامت اور حدوث میں بھی اختلافات کیے گۓ ہیں ۔ کچھ لوگ 
اس کی اصل کی ہمرس کاچ (گ صی......,. , ازیوابدی 
بتاۓ ہیں ؛ اور یہ روایت سلطانِ ممائخ کے اس ارشاد کے قریب 
ے کھ ہیں ے روز ازل کلام حق پوری راگ میں سنا ۔ بھی وجہ 


7.1 

سے کم پر صغبر کے بہت ہے موسیقی دان مبالغے اور بطلان میں غلو اور 

افراط کی حدوں تک پہنچگئے اور اے ایشو رکا بھید (ر ایمر) کہتے ہیں ۔ 

ان اوراقی میں اس لفظ کی تشریج بیان کرنا حفظ سراتب ہے دور ے ۔ لیکن 

صاحب بصہرت اس مضمون ہے شعر ہے اس بات کی حتقیقت کو کسی قدر 
ہا سکے کا : 


پر و خالی 'پرند از نغمہ' دوست ‏ بہ بین‌د‌را کہچون برہی درد پوست 
(ہر اور خای یعٔی ہر مھے لغمد' دوست ے پر ے ۔ دف کو دیکھو 
کە کس طرح کھال کو بھاڑتی ے) ۔ 


دوسرا گروہ اس کے حدوث (نیا ہونا) کا قائل ے4 اور اے ”ابد“ کی 
قسم سے جاننا ے جو ممکنات کے توسط سے صورت وذیر ے ۔ پھر آگے 
چل کر اس گروہ میں بھی اختلاف ے ۔ یعنی کچھ لوگ اہے متھرا کے 
فرمائروا زاجم کنس کے بھائچے کشن ہے مشسوب کرے ہیں ۔ اور بہاں اس 
ثول کا بطلان ضروری ے ؛ کیونکہ ؛ جیسا کہ مشہور ے ؛ کشن کو 
صرف چند ہی راگ یاد تھے ء جن سے وہ گوالنوں کو فریفتد کیا کرۓے 
تھے اور یہ راگ اہل بند کے یہاں بہت سشہور ہیں ۔ لیکن جس بات پردکن کے 
پیشٹر اٹک متلق ہیں وہ یہ ے کہ سہا دیو آىاتی کے دیووں کا سردار تھا 
اور تمام دیو اس کی اطاعت بلکە طاعت کو اپنے لیے لازم جانتے تھے ۔ ان 
میں سے چھ دیو اور تیس ہریاں (ہر دیو کے سانھ پاب پریاں مقرر تھ؛ 
اس کے خغصوص اور مقرب تھے ۔ ان میں ہے پر کوئی شب و روز میں 
ایک خاص وقت پر ایک مقررہ راگ میں اس کی پرستش کرتا تھا ء چاسچہ 
راگوں اور راگنیوں کے نام اسی گروہ کے ناموں پر مقرر ہوۓ اور ان کے 
کاے کے اوقات بھی وہی ٹھہرے جو ان کے ٹھہراۓ ہوۓ تھے ۔ بای 
دو تین راگ راگنیوں کی آمیزش ہے چھ راگنیاں وجود میں آئیں جنپی 
ہہارجا کہتے ہیں اور یہ بہارجا حساب و شیار سے افزوں اور حروف ہنردہ 


۳٠۰ه‎ 

کی مائند ہیں جن (حروف) کو ہاہم سلا کرکئی قسم کے الفاظ بولے جا سکٹے 
ہیں ۔ یہ آمیزش اور ٹرکیب (راگ راگنیوں کو باہم سلانا) السان کے 
تصرفات میں ہے ہے ۔ بعض نہتے ہیں کہ استادان دکن کی اطلاع 
گے موجب یب تعداد انچاس ہزار ے ۔ اس کتاب کے مؤاں کو 
اکثر مشہور اور غیر سشہور بہارجا یاد تھیں لیکن ان کے نام لکھۓ میں 
کوی غاص فائدہ نظر لہ آیا ء اس لیے کہ مس لام سے کسی صاحب شوق 
کو کچھ حاصل لہ ہوکا ؛ اور لہ سامعہ ہی ان کے سننے سد متە تم ہو سکتی 
ہے ۔ لہذا یہاں صرف اصلی راگوں اور راگنیوں ہی کے نام ؛ جو اس مقام 
پر نا گزھر ہیں ء تحریر کرئے پر اکتفا کیا جاتا ے : 
چھ راگوں کے ام : 

اول بھیروں ء دوم مالکوس ٤‏ سوم ہنڈول ٤‏ چہارم دییک ء 
پنجم سری راگ ؛ اور شئم میگھ راگ ۔ 

چونکہ راگنیوں کے اموں کے بارے میں ختلف روایات ہیں اس لے 
ایک گروہ نے جو نام اختیا رکے انھی کو یہاں ختصرآ در جکیا جاتا ے ۔ 
بھیروں راگ کی راگنیوں کے نام ع 

(ر) بھعروئن (م) مالسری (م) ثت تاراین (م) پٹ منجری 
(ی) للت۔ 
مالکوس کی راگٹیوں کے ام : 

ہرم ما یکور (م) کھنپاوی (م) مارو (م) رامکلی (۵) گن کای ۔ 
پنڈول کی راگنیوں کے نام ء 

رر) بلاول (م) نودی (م) ویساکھ (م)گندعار (ج) مادھ/مدھ ھات ۔ 
دیپک کی راگنیوں کے نام 

(ر) دھناسری (ى کبیان (م) پوریا (م) کیدارا (ی) دیسی:۔ 


۰۷۴" 
سری راک کی راگنیوں کے لام : 
(ر) گوری (م) کوکب (م) پنچم (م) گوجری (ی) اساوری ۔ 
سیگھ کی راگنیوں کے ام : 
(ر) شدھ ملار (م) کامودی (م) بنگال (م) گوند (۵) کمود ۔ 


ان راگ راگنیوں ہے بہت ہے بیۓ بھی منسو بک ےگئے ہیں ۔ اس فن کے ایک 
عالم مادہونل کا ب۔کہنا ےکم ہر راگ کی پابچ راگنیاں اور ساٹھ بیۓ ہیں۔ 
شیخ عالم نے اینے ایک رسالہ میں جس کا نام ہی مادہونل ے ء؛ اس کا 
لفصیل ہے ذ کرکیا ے ۔ اسگروہ کے مطابق سر سات ہیں جنھیں 'است "سر 
کہا جاتا ے ۔(١)‏ کھرج (م) رکھب (م) گندھار (م) مدہم (ج) پنجم 
(ہ) دعیوت (ے) نکھاد ۔ کہتے ہی ںکہ متقدمین اور متاخرین می ںکسی بھی 
السان ۓے تین سروں ے زیادہ میں نہیں کیا ۔ بای چار سریں دیووں ہے 
خصوص ہیں ۔ ان سات سروں میں مقامات ہیں جٹھیں ”گرام؛: کہا جاتا ے ۔ 
راگوں کے جدٌوں ے, انسانو ںکو منتقل ہوے کے متعلق دو روایتیں ہیں ۔ 
ایک گروہ ٤‏ یء استدلال ے کم قدیم زماے میں دیووں اور انسانوں میں 
ہاہم سلاپ اور سامنا رہا ے اور دکن کے اٹکوں ہے ید علم 'نہّی ایام میں 
انض ے سیکھا ے ۔ یہ قول ان مؤرخین ي روایت کے مطابق ے جنھوں 
ے یہ لکھا ے کم روے زمین کے سب سے پہلے بادشاہ کمومرث نے 
اپنے بیٹے کا انتقام لینے کے لیے جسُوں ے۔ بڑی شدید لڑائیاں لڑیں جن کے 
لتیچے میں بہت سے جن نل ہو کے ۔ چہعچد اس سوںع پر انھوں ۓ ڈر کے 
مارے دور دراز کے بہاڑەں پر بسبرا "کر لیا ء اور وہ آدمی کی نظروں سے 
اوجھل ہوگۓ ۔ ایک گروہ کا یہ گان ےکم جن ہمیشہ آمیوں ہے ستار 
رے ہیں ؛ اور وہ ہت کم کسی انسان پر ظاہر ہوۓے تھے ؛ لیکن 
ملک دکن کہ (جو دوسرے ملکوں کی نسبت دیووں کی آبادی کا ملک ے) 
الک چادو کے زور ے ابھیں حاضر کرے اور ان ے مودہتی کی تعلم لیا 


۳۰۰۳ 
کرتے تھے ۔ چنانچہ وہ (نالئک) ایک عرصہ'ٴ دراز نک تالیفات کو اٹھی 
دھووں کی زبان میں ء جسے , . . , (۴)... . گرت کمتے ہیں ؛ مہا دیو 
اور اس کے ئیکو کار بیٹے گنیش اور دوسرے دیووں کی مدح میں ترتیب 
دےکر پرستش کے طور پر گاے رے ۔ کیا عبادت کہوں میں اور کیا 
فرماں رواؤں کی حفلوں میں ؛ یہی دستور رہا ۔ ایے وہ گیت اور سنگیت 
کہتے تھے ۔ تا آنکه شہر اوجین کے فرماں روا راج مان نے ایک اور 
۷ایکوں یعنی مد اور عورت) کے ماجرا (عشق و عاشق) پر مشتمل ایک 
دہرہت گوالیاری زبان میں ترتیب دی اور بھیروں راگ میں اس وتت 
کے سربرآوردہ الیک مخشو کے حضور گئی ۔ ایک کو وہ پسند نہ آئی 
اور وہ اندیشہ ہاے دور دراز میں پڑ گیا ۔ کوئی ایک ساعت کے بعد راجم 
ۓ پوچھا کە ج پکوئی ایک بی چیز جھ ہے وقوع پذن_ ہوئی ے تو تسین و 
آفرین کہنے کی مجائے یه سوچ بھار کیسی ؟ ائیک ۓ سر اٹھاہا کہا یہ اور 
کونسا تین کا موقع ے ۔ ہارا علم جو بیشار صدیوں سے رواج پر تھا 
اسے تو ےۓ آج بگاڑ کے رکھ دیا ۔ اس لیے کہ موسیتی کا نمام تر تصرف دلوں 
پرے ء جب اس میں مد و زن کی سر گذشت شامل ہو گی اور یں 
سریمالفہم عبارتوں میں ادا ہوۓ لگ تو کون ے جو اس دشوار انداز کی 
طرف رغبت کرے گا ۔ اور یجھے معلوم ہوا چاہیے کہ تو نے ایک بہت 
بڑے گناہ کا ارتکاب کیا ے ء جو عبادت کو لذت میں بدل کے رکھ دیا 
ے اور اس میں عاشقی و معشوق کی داستائیں شامل کر دی ہیں ۔ بہت ہے 
تن پرست لوگ اے محاز کا رنگ دے کر حقیقت ہے غائل ہو جائیں کے 
اور یوں بڑی بڑی خرابیاں پیدا ہوں گی اور اہل عالم سے بڑے بڑے 
گناہ سرزد ہوں گے ۔ راجہ ایک کی یم بات سن کر نادم ہوا ؛ لیکن 
کمونکہ وہ دہربت لوگوں کی زبالوں پر چڑھ چکی تھی اس لیے شہرت 
پائی گئی ۔ پھر اکثر لوگوں نے مذکورہ راجہ کی پیروی میں دھرپتیں 


بر 
قرتیب دے کر عیش و نشاط کا بازار گرم کیا ۔ آخر کچھ عرصہ کے بعد 
نایکوں کو اس کے سوا کوئی 'ور چارہ نظر نم آیا کہ وہ بھی دعرہت ک 
تصنیف میں مشغول ہو جائیں۔ چنامچہ یہ بات آج مشہور و معروف ے ۔ 


ایک مدت کے بعد جونپور کے نرماں روا سلطان حسین شرق ےۓے 
دھربت میں ؛ جو چار مصمرعوں پر مشتمل تھی ء تخنیف کر کے دو مصرعے 
رکھے اور اس کے آپنگ (الاپ) میں تبدب یکر کے اے زیادہ رنگین بنا دیا ۔ 
ا سے اس نے حیکاہ(؟) کا ام دیا ۔ اس ہے گفتگو ے از کو بھی واضح تر بنا 
دیا ۔ چناچہ تاویل کنندہ اس میں تفاوت کے ہب خلاصہٴ مض ون کو 
حقیقت کی طرف نہیں لے جا سکتا ۔ اس کے بعدگردش ایام ایک جدید صلعت 
کی متقاضی ہوئی ۔ ایکگوپال جو سنگیت کےعلم میں بڑا ماہر تھا ء ملک دکن 
سے ایک دعوے(؟) کی صورت میں بر صغبر کی طرف متوجہ ہوا ۔کہتے ہی ں کہ 
ایک ہزار سات سو پالکی سوار اس کے ہمراہ تھے ۔ وہ جس شہر میں بھی 
ہنچتا وہاں کا حاکم اپئے پاس موجود پر قسم کا لند و جن اسے تحفے کے 
طور پر پیش کرتا ۔ ہوے ہوتے وہ دہلی میں سلطان مد تغلق شاہ کی خدمت 
میں پہنچ گیا ۔ یہاں وہ علم سوسیقی کے زور پر پاے مخت کے تمام موسیئی 
دانوں پر غالب آ گیا ۔ سلطان کو اس بات کا ربچ ہوا اور اس سے اس 
ضمن میں خواجہ خسرو دہلوی علیہ الرحمہ" والغفران ے مشورہ کیا ۔ 
چنانچں مشہور ہے کہ اس ۓ خواجہ خمرو کو ایک رات اہنے تحت کے 
نیچے چھپا دیا ۔ ایک گوپال نے سنگیت کایا ۔ امیر غسرو نے بڑی فرأست 
ے اس کا قاعدہ یاد کر کے اس کے الفاظ بدل دے اور رلگین قول اجاد 
کر لیے ۔ قول کا ام انھوں ہے اس لیے اس صنف کو دیا ے کہ اس کے 
شروع میں وہ کسی لہ کسی سشائخ وغبرہ کا کوئی قول لاۓ ہیں مثٹ9 : 
الاکل می سا غلااقہ باطل . (؟) 


ُ٣ 

دوسرے روز حضرت خواجەہ (خسرو) ۓے سلطان کی محنل میں ایک 
کے سامنے چند قول گائے ۔ نایک حبران ہو گیا اور بولا کم اگرچہ مجھے 
یقین ے کہ یە مبرا چور ے لیکن اس نے چوری اس انداز سے کی ے کہ 
میں اس پر پاتھ نہیں ڈال سکتا ۔ اسی وقت ے ”قول؛؛ مشہور ہو گیا اور 
اھک خدا کی قدرت کاملہ کا معترف ہوکر وطان کو لوٹ گیا ۔ سلطان ۓ 
اے بث بد الغام و اکرامے تواڑاہ 

یہ ہے موسیقی کے بارے میں ختعہر سا بیان ۔ راقم سطور نے یہ 
معلومات ئن سوسیتی کے تہ حضرات ے ملاقاتوں کے ذریعے اور کتابوں 
کے مطالعہ سے حاصل کی ہیں ۔ لیکن صفحہٴ قرطاس پر قلم اور سیاہی کی 
مدد ے صوت و آپنگ کی تصویرکشی مکن نہیں ؛ اس لب ےکہ اس علم کی 
اشکال گویا اسی ذریعے (آواز) ہے کھینچی جا سکتی ہیں ۔ بوعلى سیٹا کا 
کہنا سے کہ میں نے ممام علوم میں خود کو غالب پایا ے لیکن اس علم 
میں سغلوب ہوں ۔ اور علم تو اس ۔تاب القلوب دلوں کو بدلنے والے 
بعنی خدا) ہی کے ہاس سے ۔ 


ہے ک>د 


مرقع دہلی 
درکہ آلی خان 

نواب ذوالتدر قلی خان سالار جنگ خان دوراں ٣ھ“‏ 
میں سٹگمنر کے مقام پر پیدا ہوا ۔ شروع میں اپنے 
والد خاندان ةلی خاں کی تربیت میں رہا ۔ حقیفی 
تعلیم و تربیت تام الملک آصف جاہ اول کے زیرنگرای 
ہوئی ۔ شروع ہے بڑا ذرین اور ذک الطبع تھا ۔ اس 
ےۓ اکثر علوم متداولم حاصل کے ے۱۳ ھ میں 
آمف عاء. نے اے 'آران: مسب و جا گن کے نّاھ 
مصاحبت ہے نواڑا ۔ چھ برس بعد اس کا ہمرکاب ہوا ۔ 
درگاہ نے بہت سے موائع پر وفاداری و جاں فشانی کا 
مظاہرہ کر کے آصف جاہ کو متاثر کیا ۔ 


وم برس کی عمر میں ایک مونم پر وہ آصف جاہ کے 
ہعراہ دہلی گیا ۔ ۹ ی, ؛ھ میں اس کے ساتھ دکن لوٹا ۔ 
آصف جاء کی وفات کے بعد ناصر جنگ کے دور میں 
(یمدل +ہھ) اورنگ آبادی کو :وا ی اور افواج بلدۂ 
اورنگ آبد کی فوجداری پر مامور ہوا ۔ صلابت جنگ 
کے زساےۓ میں دیگر عہدوں اور ترقیوں کے علاوہ 
مؤءن الدولہ کے غطاب اور صوبہ داری اورنگ آباد 
سے سرفراز ہوا ۔ آصف جاہ ثانی ردے ,ھا کے زماے 
میں بھی اس ہے بہت اعزاز اور خان دورالں کا خطاب 
پایا۔ ےھ میں سبکدوش ہوکر نظام آباد میں اہی 


۰۰۲٦ 


جاگبر پر چلا گیا ۔ ‏ ؛ جادیالاول ۰ھ کو فوت 
اور اورنگ آباد کے مقبرۂ سالار جنگی میں مدفون ہوا ۔ 
اس کی مشہور کتاب سقع دہلی اس دور کی معاشریق 
زندگی ے متعلق ایک اہم اور دلچسپ دستٹاویز ے ۔ 
اس میں درگاہ قلی خان ۓ زندگی کے ختلف شعہوں ہے 
متعلق لوگوں بثالا ادیبوں ؛ شاعروں ؛ صوفیوں اور 
مغنیوں کی جیتّی جاگتی تصاویر پیش کی ہیں ۔ 


ہپس گ+د 


ائتباس از ملع دہلی از نواب ذوالقدر درکہ قلی خاں سالار جنگ 
خاندوران مقدمہ از حکم سید مظفر حسبن 
(صفحه من تا ۸۲) 


ذکر ارباب طرب : نعمت خان ہین آواز ء در ہندوستان و جودش از 
لعمپاے عظمیل است ۔ در اختراع لاٹ و اناد شعہات ید طولیٰ دارد و 
ہا ایكان پیشی ہہلومی زند و موجد حیالہاے رنگین است۔ در چندین زبان 
تعمائیف دارد ۔ بالفعل سر جعم مغنبان دہلی است و یمقتضاے تمناے ذاتی غبر 
از بادشاہ پم پیچکس سر فرو ٴئی آرد و در عہد ید معزالدین طراہ ساز و 
ارگ داشت در عرسہاے بزرن حاضر می شود و خود ہم یازدہم میکندے 
رؤساء و اعیان شہر ہر ماے روز یازدہم مغائماش ہجوم سیکامد مثاہم 
کثرت می شود کم جا ہہم نمی رسد ۔ لہذا از صبح سردم سبقت می کنند و 
این صحبت تا سفیدۂ صبح سی کشد و خم را گہا برچاش می شود در 
لواختن بین سہارے داردکہ شاید در عرصہٴ وجود بہتر ازیں خلق لشدہ باشد ۔ 
میمت ) 
مطرب این بزم از بس راہ دلہا میزند 
دست بر طنہورر و اخن ہر دل ما میزند 
زے پین ازلینی کە ىا بر دوشش لشست ہوش از دماغ چو صدا از تار 
پر جست کدوہاے بینش در نطر ہا یک ہیں چوں شیشہ ہاے ہادہ ستی 
خغیز ۔ و مار پایش ںنثابہ رگ کرد جاں ستالں شور الگیز ۔ مضراب اخنش تا 
ہساز آشنا شود الہ ہا چو صداے تار از دلہا جستہ اند و شعلہ عدا تا از 
حنجرہ بلند شود قالہہا بسان کدو تھی گردیدہ شور تحسینہا بہوا سی پیچد و ننمہ* 
دیگر طرح میگردد و آہنگ آبریں بفنک می رسد و غلغله در ہزم نازید 


۳۰۸ 
سی انگند ۔ آشنابان عالم آب را ور جع اسان کدوے ہہ ازیں نظر ا +عید: ٠‏ 
مشتاقان ندعم را آپنگی ء از آپنگ لعمت غاں بگوش خوردہ ۔ فبرد ء 
عالی آ بت می گویم بآواز بلند آھنائی ہادہ را باید کدو برداشتن 

ہرادرش در تمہید آلات طراہ دستے دارد تا چہار چہار ساعت مچندین رنگ 
پم بات ختنف و آہنگہاے پیش مترنح می شود و بقوت استعداد آعادہ باصلی 
آپنگ می اید ء؛ ہوش فر تصنع آواز کاہ مغنیاں سی برد وایں قسم صلعت و 
قدرت متدور پیجکس لیست ۔ خوالدئش بکینیت است ۔ برادر زادہ اش در 
نواخن سہ تار عجب مہارے دارد ۔ طرزے تازہ امجاد کردہ تلاشہاے کەه 
از سازہاے عمدہ بظہور می آید از سم تار بتقدع می شال 0( آمشرپ 
روزگر است ۔ مکرر اتفاق ملاقاتہا شد و صحبت ہاے مستوف دست ہم داد۔ 
مشار الیە بسیار رعایت خاطر منظور می داشت و بعد از انتشار کثرت ہم تا 
صبح و بیکوتیرہ سرگرم ترئم می بود و فرمایش ہاے را قبول می کرد و 
ہانشراح خاطر مترنم می گردید ۔ 

تاج خان از توالان است ۔ برنگے لغاتش از عالم بیخودی پیغام سی داد و 
پسان ے کوچ داری راہ از خود می کشاد رنگینی لغم اش از آہنگ 
بلہل رنگیں ٹر و نوایش از ورق کل ازک تر سامعم در وجد ے اختیار بود و 
فضولم‌اے شوق مستدعی ٹکرار آرنگی چول خامہ' ۔ہزاد ہزار رنگ در 
بغل و الفاظ صوتش باوجود تنصیل چندیں شعبات زاں فقرہ بحمل طبیعث 
قسمی احتظاظ حاصل میکرد کہ غبر از نغمم اش بب پیچ چیز ملتنت می 
گردید و ماکولات و مشروبات می پرداغعت عمداً چندین سرتبہ ہامتحان 
رسید چون مذاقش خباشنی نقر و درد آشنا بود ا کٹرے در ین ترم گریم 
میکرد غرضکم دم شگیرا بود و اثرش در دلہا رسا۔ پنتم ہر ماہ تخالم اش جمع 
ہود واکٹرے از فقراو مشایخ کە قدر دان سمع بودند تشریف می آوردندو 
جمیع قوالان معٹس حاضر سی شدند و بنوبت لغہ:ہ آزمائی م یکردند باعتقاد 


۳-۹ 

بر بر جمبع حاضرین قرجیح داشت ۔ پسرالش جا و غلام رسول ا شراب 
ایں بادہ روحانی حظ وافر دارند و خلف الصدق پدر الد و با ہمدیگر اتاد 
مرتبدٴ تمام دارلد کم اصلا فرقے محسوس خیال نمی شوند چوں ہا اینہا ربطے 
ہود اکثر از صحبتہا احتظاظ درداشت ۔ 

باقر طنبورچی تار طنبورش رگ جانست کہ تابہ تریک آمد دلہا را 
برعشہ میکرد و نغمم اش سوبا نک دلہاے گران چایاں محرد استاع خراشیدہ 
میشود عزینے صداے سازش اکرے سامعانرا برقت می آرد و خودش را 
بوجد کاسہٴ طنبورش از ساغر بادہ در چشم مستان خوشن| و گردن سازش در 
نظرہا رنگین تر از گردن مینا ء تلاشہاے د جستہ اش را صداے آفریں سہیا و 
ادا پاے پرداخنہ ے ساختد را ہیام نحسین در ہوا مبر سد۔ خر طنبو رش را 
اگر بر خر عیسیل ترجیح دہند می سزد و لضعداتر اگر شعبمٴ لحن داؤدی 
تصور سی ممایند می زیبد ۔ در سرک5ر بادش'ہی منتظم امت و در امثال واتران 
خود رم - 

حمن خان ربای فامءتش دریں ان ہمان چنگ خییدہ و در یخنگی مشق 
صبح پیر ہا از جیب عمرش دمیدہ ۔ از غایت معف سرش چوں ثار رباب 
رعشە‌ناک و ہموارہ در غم معیشت معین سینہاش چاک ۔ بیچارہ در چنگ فلاکت 
ترفتار است؛ مگر ر۔. الارباب بامداد او ر۔د در مستعدان ایں نن رباب وازی 
او سسلم الثبوت و کال مہارت دارد از مشاوبر دہلی است ۔ 

غلام بد سارنگی نوازءٍ ترزبای سازش سامعہ نواز است و حزینی آہپنگ 
دلخراش خارا گداز ۔ کا مچہ اش در ہر کشش تبرہاے متواتر مجانہا مپرساند و 
مضرابش متصل اخن بدلہا می زند مشتش در نہایت بخنکی و صائیست و 
نواے سازش مستععالر!ا احتظاظ وا ۔ ارباب ایں فن مستائیل می دالند 
بنوقضرش می پردازند ۔ بیشتر با مشابخ س‌بوط امت و خوال خود نشہ' فقر دارد ۔ 
مصجبتش با ہمہ اشخاس گراست و تعرینخ ۔۔م جا پذیرا۔ 


ف 


وحم سین و تان سین ء از نہائر تان سن الد ۔ رسائی استعداد ایشاں ہر 
سحت لمب گواہی میدہد و در واقع خدوم زادہ جمیع مغنیاں اند رسائی 
خجرہایش غلغلہ در بزم اہید می انگند و قدرت نناتش گرہ بر روے ہوا 
مہزلد ۔صدا بمرتبہ ٹابع گاوکہ پر قدر بمد و شد پردازند زور ش کی آں ئدارد و 
آپنگ بائینی موافق کہ ہر چند بترفم صورت پردازند خارج آہنی صورت 
لہ پندد ۔ در عال مکبت اعجوبہ روز طار اند و در عرصہٴ دہرہد مبارز سپہ سالار 
آبد آسد نشیندش تعلیم خرام بسیل ہاراں میکند و معاودت آہنگش بم رکز 
اصول باواز تلاطم امواج دریا می دہد ۔ یکم تبہ صسب اتناق ایہا و حسین 
ڈھولک واز کہ نادرالعصر ہود و حن خاں ربای و گھائسی رم پکھاوجی 
کم ے نظبر وقت خود اند؛ بہیثت مھ ۔وعی محتم بودند و ہنگام ابراہیم ہود 
طرفد صحبت رو داد ۔ در جنب نمات ایشاں اصلا شو: رعد ماوع می شدو 
در عارق کب طرح صحبت بود چنین یہ عخیل مہرعید کہ صدای ایہا سنف 
را ششگات بر می جہد ۔ مدتہا مزہ این صحبت متمکن خاطر بود ۔ مصرع ع 

یاد ایامی کہ عیش رایگانی دا شتم 

قسم علی از تلامذہ نعمت خاں اند و ا کتساب این لعمت از ایشان 
کردہ ذلہ واق برداشتد اند ۔ آثار ح۔ن رشادت از جبین اینہا لایع و نگہت 
قبول از شع صورت فایح ۔ کبت برنگینی بمام می خوائند و سامعاں را منون 
سی سازند ۔ در پیشگاہ ظل سبحاى در امثال خود امتیار دارند و اسراء بیشى 
توقبر می کنند - چوں ھننوان جواى است و نغمد و صوت در کال مناسہت 
مقبول جمہور اد و بر دلہا اثر نغعب ایہا مترتب می شود یک مرتبه 
اثفاق شئی۔ن شد اشتیاقہا مایل امت لیکن ے استعدادہہا حایل ۔ 


معین‌الدین قوال ع استاد زمائہ است و در فنون تو' ی یگالە ۔ لوع تغاتش 


لملسل روزکار متعذرالاعصار ۔ آپنگش پرنگ خامہ ہزاد لغم را پر صنحم 


27 
ہوا تصویر می کشد و غزال برجعتہ صدا را ہدام لفس ڈر تنسخبر ىی آرد 
تردید غخنا واہستہ کلوے اوست و تبوید لوا شیفتہ آرزوے او ۔ قد نۓ:صمر 

صاق بە اڑیں سامعہ را در عالم مان یست خدا گوش شنوا نصی بکردالاد۔ 

برہانی قوال مطلق غناءہای تصرنش در عالم موسیٹی شنیدنی است و 
آپنگ نغائش براے غضیافت دوستان انا کردئی۔ مشتش از تخگی آنطرف خیال 
رسیدہ و در ہمیں ان صبح پبری از سطلعم عمرش دمیدہ یابد شاءکرا لک سر دفتر 
ارہاب وجد و حال اند طرفہ ربطے است روز سە شنبہ حلے العقاد می پاہد و 
دست آویز عجبے جہت تواجد بدست متصوفہ می آید ۔ یکمرتبہ یں صحبت 
دست ہم دادہ بود۔ در ہمیں حفل چہل بہل ڈھاڑے وارد شدہ بود کہ در 
جنب عولت صدایش آواز کرناے اافعال می کشید و ہشدت آہنگ غارج 
آہنگش و بر اعضاے حاغران قیام سی مود و ارہاب حال متواجد ہودند و 
موتوف می کردلد ۔ 

پرہانی امیر خانی آہنگش باعتدالست و صدایش مثوسط ممذاتی امبر خاں 
ترنم می دارد و در اداے ففغات خیلے تمکہن بکار می پرد و سامعالرا منتطر 
سی داردے ۱ 
رحیم خاں جمپائی ع از منتسبان سر کار امیر خان است خیال را بھزہ سی 
خوالد و تلاشہا بکار می برد؛ شئیدنیست ۔ 

شجاعت خان ؛ السہتش بە کلاونت ہاے عمدہ اعلول حضرت می رسد در 
کہت دعویٰ دارد ء لیکن ائُرے در دلہا یستاوضعش متصدیالم است و 
دستار را بہ ٹرتیب و تتطیع ہی بندد و التزام سرپیچ دارد؛ چشمش ہمہشہ 
بسرمہ آشنا است لیکن باے بعمران اورا منظو: یدارع ۔ 

ابراہم خاں کلاونت ؛ یکمرتہہ در جەمے اتناقی شنیدن شد؛ سامعہ آنتدر 
عفلوظ نگردید کہ اعادۂ صحبت مخاطر بکذردء مثل میں بود لیکن برۓ 
پندوستان زاہا معروف ہودند ۔ 


۴۲۰۲۴ 
سواد خال ع مشہور ىکولە و سوادہ در وقتے از مشاہبر دہلی ‏ بودلد 
الحال چوں دہلی کہنہ اعتبارے لدادتند ؛ قدما را بصحبت اینہا شغفے بوھ ۔ 
لیکن جواان این عصر اعتنا ہبہ کال آنہابمی کردند و احتراءش در ابائل و 

اقران بہاں وتبرہ ہود ۔ 
ہولے خاں کلاولت : از ملازمان بادشاہہت و در جرکہ اظران شاہی 
اعتہار دارد خوالدئش قدما پسند است ۔ 


گھائسی رام پکھارمی ع دران خود سہارت ىالا کلام دارد اگر سازش 
را جاے چرم از گلبرگ ترتیب دہند جاست کہ حرکات دستش چوں برگ 
گل بر روی ہوا غرام دارد ء گردش ااسل ہا در کال نازک چوں ہش لبض 
مستتم در نہایت آرمیدگی است و چنیش اصابع از فرط ملاعی برنگ الدیشم 


ذوالءقول در عین ہمواری و سنجیدگ ۔ 


حسن خاں ڈھولک نواز ع نادرہ روزکار و اعجوبہ اعصار است ۔ رلبہ 
اواختن ڈھولک را بدرجہ اقصی ر۔ائید کہ زیادہ بریں متصور ایست ۔ اہل بند 
متفق اند کہ ہہ ازیں ڈھولک نواز از سر زسِن دہلىی لشوو اما نکردہ ۔ در 
تجمعی ہآئین آفاخر لقل ہی کرد کہ اگر تاشش ىاہ دریک محمع صحبّا امتداد 
کشد مییواں ڈھولک را در ہر راگ بطریق شی نواعت کہ شالئبہ ابتذال 
در آں نبا و حاضران تصدیں ایں معی 020 و در واقع ید بیضا داشت 
اگر قرص آتاب و مہتاب را حجائی خسراش استمال مایند وو گز اناہل 
او را کہ در سرعت سیر کرد از شوحی زکاء می بردء مجوٴہر گرانمایم ترصیع 
ماپند می سزدء بی اندیشہ بە تشخیص می پرداخت تبدیل گت ہی کرد و 
بالاىل رجوع بە تنہم می کرد رنگ دیگر بر روں کار می آورد ۔ زانھا 


صرفاغعیں بود و بیانہا وف آبرین - 


۳ 
قہناع کم از جملہ تلامذہ اوست بلیاقت غلیفت امتیاز دارہ و از طرز 
سندل آرکتاز استے پرچندے کد ہاومی رسد چوں ہہتر اژودر دعلی 


شہباز دھمدھمے لواز پدرش در سرکار اعظم شاہ نوکر بود و 
ہمیں ساز را می نواخت بالفعل در تمام دھلی نظبرش نیست صنایعے بکار 
می برد کە از پکھاوح و ڈھولک نواز اسان ندارد و ہم بیعت خوائند 
ہر راگہے کم ولقاش باشد درساز خخوھ می نوازد چنان چم آہنگش سفہوم 
س۔نمعان سی شود اگرچم بہشتر در طبیعت قبول ایں اس انکار محض داشت 
لیکن بعد از حصول صحت روابت بصدیق البجامید ۔ 

قد ع نام شاء درویش سبوچءە نواز اعملی مادر زاد است در لواغتن 
سبوچہ تسے تصر فات بکار می برد کم از اصیه بکھاوجی و ڈھولک نواز 
عرق خجالت می چکد و شیشہ حوصلد از چاہک دستیغعائش تن بشکستن 
می دہد ۔ معاشران بتوقبر تمام سواری ہب ٹکیەاش فرستادہ می طلبند و 
صحبتہا می دارند و سازی اغتراع کردہەکه جامع چندیں ساز است ؛ ہمصدای 
ڈھولک دارد و ہم ہکھاوج وادرضمنش صدای طنبور برمەی آید ہر چندی 
کہ بصر ندارد لیکن بصبرت دارد ۔ ابینائی دیگر بنظر آمد کہ شکم را 
موافق قائون و اصول باسلوب ڈھولک و پکھاوج سی لواغت و تلاشہای 
نازک بظہور میرساند ۔ اکثری از طوائف بدسیاری ساز کمش رقص 
ہی کردند وفتوری در ارکان اصول راہ نمی یافت شکش از کثرت مرب 
چوں مخنتش سماە شدہ بود ۔ 

تی ع از عمد بھکت بازان است و سرخیل جمیع شعبدہ طرازان 
ہدو۔تانء از منظوران جناب سلطانی است و ارہاب سرای علوت خانه 
خاقانی اسای عظالشان بکال توقیر دعوت می کنند و خواہان صحبتش 


ں٣‎ 

ہی باشند سامان بھگت از اقمشہ و اساحہ مناسب رسم پر دیار و ہر فرقه 
فرغالم اش موجود و مہیا و اسباب ہزار رنگ تماشا بنرا خور صنعت لو 
در کی استعدادش آبادہ و پیدا امارد متعدد چوں گلمای رنگارنگ 
درگاشن کارگاہش حاغرر و سہزان عنبریلحی؛؟. برنگ ریاحین نورس در چمن‌زار 
آکھاڑاش ممتعد یکطرف فرقہٴ نوخطان بصید دل نظارگیان دام گرفاری 
در زیر سبزہ پنہاں می ”لنند و بیک سمت جرگ خوش لگاہان بد تیر غمزہ 
دلدوز مماشالیاں را نخچر می فرمایند؛ صبیحائش یکسر خمبرمایں' سفیدہ 
صبح نطرت و ملیحانش یکقام مک مایدہ لعمت خالہ قدرت غائداش 
ہلوہ گاہ پری خالمہ اس و کاشائداش رشک آئنہ خالم پیچ و تاب 
میان نازک کعران برگ گل را بتاب می آرد و سلسلم' زلف مشکبویاں 
لبض سنبل را در امطراب سہی قدان از خرام ازنین در انداز تسخر دلہاو 
عیں چشان با مماسی سخن گو چوں پیام جانہا پر جا اسدی از حليہ 
مردىی عاطل می شود چشم آرزو روشن است و پر کجا طفلی ملاع وائع 
شود خالہ مثالش رشک کلشن تبلہ حبران ہر صنف است کہ نسبت کال را 
پدو متہی میگردانند و ربالنوع غنثان ہر نوع است کہ باضافت بیعت او 

کلاہ تفاخر سی افرازاد سخن ختصر رلیس‌المخشبن است و ائیس‌الفوادین ۔ 


غعطائی عدیم المثال شاہ دالیال المعروف ہہ سرخی ‏ طوطی اطقہ اش 
ہاوجرد نواہنجی بسان بلبل ہزار داستان بندیں زبان آشنا است رز 
در نا لی و لطینہ گوئی باسلوب ند ما در عالم مصاحبت ى ہمتا از کثرت 
مشق و فرط اغتلاط در پاب موسیقی در کہت و خہال وشرہ اقسام ایں 
فن سہارت ے'صی دارد چنانچہ ماہران ایں پہشہ توقیرش می کنند و چوں 
دریں حالت خود ر بنقری منسوب سی کند و‌ آبا و‌ احداد خود ر سشابج 
میگبرد رعایت حرمتش واچب می دائند کہ خواندئش یلی ؛ہ بخنگی و 
رنگڑنی است و در حتیقت باب محلس اکابر ات و در شیدہای فدمائشید 


۵ڈ 


سوی قریب با ہزار ہر عالم یک ممولە دارد و ہایں تقریب ساز و برگ 
معیشت فراہم ہی آرد ودر جمبع انل دغیل است و در وسد محامع دلیل 
ہا اما زادہ ہای شہر سربوط است و چوں مرد متھ۔ل و خوشگو ست تد 
صحبتش در ہھم جا منوط ہر جا کە وارد تمد ار از جلپ مننفعت متصور 
گردید از مغتنات است و شہید طعامہای الوان در جنب اشتہای صفش 
جوع الیٹر اننعالٰ می کشد و بملاحظہ خورداش طبائم اڑکیا مافع سی گردد و 
در اکل طعام طارنم مػی دارد و در خوہش محقہ عجب اضطراف 
خوابیدنش ہم خالی ار دہشتی لوست و صبح برخاستن و تلم در متوسلی 
کردن ہم سی وحشتی ئہ ہا ایں ہھم نظر برنگینی و صحبت و آرائش 
ساعات ہا 7 ہی آید و طاہیعت محوز منارت تھی گردھ قابل محاس و 
لاق ےلل ۔ 


ذکر خواصی و الوٹھا از نقالان معتبر دەلىی اند و در سرکار بادشاہی 
منساک و منتظم در اناد بمضاءبن رنگن اط آور مستانی اند و 
در گزارش نقول تازہ اجاد بی ہەتا خواندن خیال و رقص وہم عالمی 
دارد در حفلی کہ اجتأع طوائف بائد لنہٴ رگھی ابنہا دودلاست و دماغ 
تقریرش اوج گرا سبزہ و مزہ ہم از ونالان ہمیں چمن اند و نوباوەن 
میں کاشن در راصہا طراز و در اداہا سراپا اعجاز در شوخی و ٹن 
بآ اختلاط و برای منادست فا لی ارتباط کا کلپای رسائش چوں عمر د از 
خوشن| تر و دلباله ہای چشم سیاوش از حد :لہ ہم رساتر قدہایش مرزوں و 
گفتکوہایش ہمہ خوش مضمون ۔ فرد 
پر طرف ک لگ سی کم ایت 
خدا کند کہ فلک فرصتی دہد مارا 
ذکر معشوقہابو'لحسن خان پسر شریف خان خبیر مایە نطرلش اشی 
از مکین است و مزاج سراپا ابتہاج چون صحن گلڈن رنگین ادائی پر حرفئر 


"٣۳۴۲۰۰۲٦ 

مثتی مخامار می گذاشت و بہار تبسش بطرح یک گلڈن بہت می گاشت 
کلم سنجیدہ اش از عاام متالت و وقار و روژ مہ صانش جہائی مستنبط 
از حسمن گفتار خوانداش در نہایت خوبی و دلربای و رقصش در کال 
خوش آیندگی و رعنای و رودش در کدانہ میاں مد ماہ غقرلہٴ التقاق بود 
ارباپ نل آنہمب احتظاظ بردائنند ”×ب تا حال پر گاہ ذکرش برمی آمد 
در سرت تبدید صحبث او زمزمم سنج تاسف می شوند ۔ کی ویک 
خیالی در سورتہ سموع گردید کم اگر ہمد عمر اعادەاض ممایند طبیعت را 
میری ممکن لیست و اسنغنا متصور بب صحبتش لہ چوں لی برق بود 

کە تکرار صورت لہ بست ۔ 


ذکر جٹا قوال زیب امع ارباب وجد و حال و شمم بحنل صوپیہ 
تواجد اشتال نصوص قرآنی را کە مشتمل بر وحدت وجود است ہا آہنگہای 
حزیں می خواند و متصوفہ را ہمان مغ لم ہسمل مضطرب می گردائند 
اقوال شایخ سلف آن قدر مستحضر کہ اگر بب رٹیپ کتاب سلوک پردازد 
گنجائش دارد و اشعار شعرای صوفیہ آن ہمہ از ہر کہ اگر بقید تعبن آرد 
عفیلہ سہج مکە منتخب و مستنبط جمیع دواوین قدیج ہاشد می قواند ساخت و 
وجد و حال فقر فزم نغمہای اوست و اضبطراب دلہا متعلق ساز و وای 
او عدوح جیع مشایخ کبراست و محبوب ہمگی فقرا و در خانقاہ شاہ باسط 
کہ برادر زادہ صمعیام الدولہ اند و خود را در فقرا موب ہی کنند و در 
ہر ہفتمہ روز یکشنبہ صحبت خاصی منعقد می گردد ؛ فقراء و اغنیا را در 
باب تماشا ہجوم می کنند و ہحد روز ساع مستوق دست جم میدہد و از 
کثرت اشخاص حسین خائہ ایشاں مثل پرخخائم می شود چوں جٹا از ملازىان 
اپشاں است بلکہ از تربیت پافتکان ہموارہ ملتزم آں امجمن ئیض نشان 
است و اکثری بتصائیف ایشاں کہ در ئن قوالىی طرفە مہارت دارند 
رطب الاسان خصوصیات ایں حافل وچدانی است لہ بیانی ۔ مصرع 


۶" 
قلم اینجا رسید و سر بشثکسمت 

ذ کر رعم خان و دولت خان و گیان خان و پڈوع اولڈ دلیل کال 
اونہا ابن ست کہ از اخلاف کولہ و سواد اند کہ شہرت خوائندگی ایشاں 
از فرط وضوح محتاح بیان لیست و در واقعہ ایں پر چہار برادر در خوائدن 
خیال فظبر ندارند و ہایں ازکی و ہایں پرواز می خوائند کہ طبیعت سامع 
ے اختیار متلذذ می شود و باعتبار کال تعینی دارند خصوص دولت خاں کہ 
ازک مزاجہای معشوقالہ او قیامت می کند ۔ ہنجم ہر ماہ در خانم اینھا حمع 
است جمیع قوالان و ارباب غنا محتمع گردیدہ داد خوش نوائی می دہند و 
چوں آں ہنگامہ محضر ارہاب کال است سند مختگی حاصل می کنند بعد فراغ 
دیگراں نوبت ہاینہا ہرسد خیلے انتظا رکش بایدگردید تا دولت خاں زباں را 
ہزسزمہ آشد گرداند ء چوں صدایش ہاریک است وکثرت خلائق سردم بتلاش 
تقرب او طرفب سعہا بکار می برند تا سامعم تند لہاشد احتال شنیدن لیست 
پیشتر سردم ہب تعبیت اشخاص مل لفظ حسبن استعال می کنند و روم 
سی روند ۔ و رحم خاں کہ در سادگی پرکاری دارد سشقش در کمال مخنکی و 
خوش ادائیست و آہنگش در نہایت خاطر فرپی و دلربائی اس ا باشتیاق و 
بتلاش اینہا را منتظم سرکار خود ہا میکنند و دست بدست می برند و حرکات 
ناسلایم اینہا کم از افراط دادن شراب سرزد می شود متحمل می شوند چوں 
چشم سیاہ مست خوہاں ہس روز حمور می بشند و غبر از گفتگوی میٹا و 
جام حری ندارند ۔کہن خان و ہڈوکہ برادران خورد اند ایں‌ہا نیز در عالم 
خود قلاشہا دارتد و از اہل حلں زلہ اپبریں پرمی دارند جمیع مشاہ دبلی 
دریں پنکامہ حاضر می شوند و عرض لال می دہند محمع خاطر خواہی است و 
صحبت دانچسی ۔ 

الہ بندی ع اس‌دیست خطط مشتعلمر تناسب اعضا ٹرکیبش شہہا بسیار 
خوب می مماید پدرش از مشاہمر قوالان بود خودش ہم خیال را بمزہ سی 
خواند و رنگینی بکار می برد سنظور نظرہاست و مقصود خاطرہا ۔ 
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لور حدیقہ خوش ادائی خمیں مایہ روشنائی لوربائی : از ڈومنی بای دہلی 
است رسعت شائش عرتبم کم اسا بدھدئش التجا دارند و ورخی مخاله اش 
میروند ۔ خال اش چوں خائە ارباب دول ۔ سامان ہزار رنگ قیمل دربار و 
کرکہہ دواری عمدہا پرواز چاؤش و چوبدار بیشنر سواریش سواری فیل است 
در خائم عدہہا کہ وارد می شود یک رقم جواہر روما تواَع میکنند و 
ملغ معند ہہ باب اش می فرستند کہ قبول دعوت می کند ء رخمتالہ را از 
ہمہن قیاس باہدکرد کم مزہ صحہتش عذاق آشنا شد باعث خالہ خرابى است و 
لژہ' آشنالیش ہدماغی کہ سرایت کرد چوں گردباد در کشایش بیتای عالمی 
پضاعتہا را در سراین کار کرد ۔ و خلتی سردایەہا را بغارت ایں سعتمگر داد 
صحبثش تا کیسە پر است گگراسٹ و الغتش تا نتدی بافیست پذیرا مکش 
ہاتمکین گوہر ہم قرازو و آب و رنگش باب و رنگ گلشن ہم بہلو سخن 
فہم ے نظبر است و نک دان خوش تفرھر صفائی روڑمےہ اش سامعد را در 
ہوی بہار غوطہ سی دہد و ادائی محاورەاش زبانہا از مرگ می ٹراشد معماحی 
ہایں رنگیئی اگر نصیب شود مفت آرزوست و ہملمی ہایں شوخی اگر دست 
دہد ہرچم باشد ہمب ازو سراعات حلس و ادب مرتبە کہ چنداں ادیب 
می باید تعلیمگبرند و پاس خاطر جمیع حضار بحفل نابہ کہ صاحبان تہذیب 
اغلاق می پاید تلقبن پذھرند خواندنش خالی از مزہ یست مستحسن ارہاب 
سوسیتی است ۔ جنگلہ راکە با فعل راج الوقت دہلىی است خوب مشق کردہ 
موافنت جععی از نسواں کم ہر یکے ہیگم و خائم ام دارد ہزم آرا می شود 
و برای رعایت ہر کدام سفارشہا سی کند چوں خادارش ہمە جا عزیز است 
ہرچە یوید سبلغی قبول می شود ۔ الحاصل دیدلیست لە شئیدی فقبر پکمرتبہ 

استفاد: صحبت کردہ ۔ 


چمی :؛ از مشاہیر دہلی است و بادشاءرس و متنضای کسب و کال 
موسیئیکہ بپہلو بصاحبکالان عصر می زند ہمہ جا معزز و ممترم و صحبتش 


۳۲۱ 

ہدوں بذل مبلغی لابق آز متنعات حمواۓ ایں کال خوش صحبت و خوش 
روژسہ است و سخن در نہایت بُتگی سی گوید چوں از بہار جوائیش تباشبی 
صبح پیری گل کردہ غبر ازیں کہ کسی صرف بب نشیدن سرور شوق داشتم 
ہاشد سیل مم یکند ۔ بادشاہ ہمگاہگاہی یاد می فرمایند و التذات م یکنند نغہاش 
طائثر ہوش را بہ پرواز وداع سرمیدہد و آہنگش آب رفتہ آرزوہا را باز مجوئٹی 
می آرد ۔ و ترانہ سنجی زئش از مقراض گوی سبقت بردہ اکٹری معاصر 
او اعتراف ہکال او دارند خا ی از اہلیت یست سراعات آشنائی می کند یک 

شی در خاله اش انفاق صحبت انتاد تا صبح صحبنہا کوک بود ۔ 


ٹڈ ہیگم ی در دہلی مشہور و معروف اند کہ پانجامہ نمی پوشند و بدن 
اسفل را ہرلگ آمیزی بای ے مہ نقاش ہاسلوب قطعہ پالجامہ رلگین م یکنند 
ے شائبہ تفاوت گل و برگ کہ در تھان کیسخاب بند روہی می ہاشد بقلم 
سی کشند و در حافل اسراء بیبرولد ہرگز امتیاز پامجامه و ایں رلک کردہ 
ممی شود تا پردہ از کارش یفتد فہم پیچکس بکنہ صنعت آنہا می رسد چوں 
عا ن۷ از آفرت اخ غرالٹ اینٹ َغرت ذلا الہ 


ہپینای فیل سوارء از مشاہ رتاصان و رثیس طائفہ دارائست چوبداران 
لوکراند۔ باما بآئیں ہمچشاں ارتباط است رقعہہا در سفارش می ویسند و 
اپنہا در قبول سی کنند ۔ سابق باعتادالدولہ ربط خاصی بود و ایشٌاں عغائه 
او سی رنٹند یکمرقبه برحم تواضع آلات و ادوات تجرع کہ عبارت از گلای و 
پہالەہا وغبرہ باشد گذرائیدہ بود چوں ہمە اش ترصیع داشت ہنتاد ہزار روپیہ 
قیمت گشت صدتش ہذا على التەول ۔ 


دارد و عجب تعینی در مجلس کہ رقص میکرد و اکثری از اعیان شہر مجع 
بودند و پیچکس را در نظرش وتعتی نبود و از فرط استغنا پیچ سمت التفائی و 


"۰۲۳ 

خطابى ممیکرد و خوائدلش بسیار رلگین و حرکالش در نہایت تمکین بود ۔ 

آسا پورا از رام جنی ہاست و از 2 ہرت کال در ہمە حافل حترم است و 
پیش حمیع لدمد سنحان مکرم کیہت خوائیش بقاعدہ کلاونت ہای قدع درمپایٹ 
مضبوطی و زیر و عمش بتانون استاداں بائصی غایت سربوطی نغمە اش در 
ہہم حال سر سبز جاوید و آپنگش در ہعە جا رو سپید ہب رسای سن اندک 
از دلہای معادران یکسوست لیکن مچشم قدردانان زغم باید دید کہ چقدر 
در نظر آنا وقعی دارد۔ حرت طلب است و مستحن حرمت خواہان عزت 
اعت و شاہستدٴ عزت ۔ 

چک مک وسانی : در مار جوانہا طرفء شوخی داشت مطبوع 
جمہور بود و ہادذاہ جم جاہ فریفنگی داشتند چک مک خطاب دادہ ہودلد 
الحال کم قدم در شبب گذاشتم اغتبارش رود شیب است درد آہنگش 
بابعم پرور و شور نغعداش جنوں در سر مباغہا صرف ک"وافعش 
سی کردند ٹا ہی میسر می آمد و ژرہا سہیل راہش می منمودند تا راہ مدعا 
وا می شد حالا ہم حصول صحبتش یآواضع مساوق متعذر است و رابطہ 
آشنایش ىی سج ای رسا متعسر ۔ 

کالی کٹکا: از ۔عنر رقاصان است و از فرقں احترام کیشاں سیم فاہش 
چو خال گلرخاں زبب افزا است و چوں سراد دیدہ سید چان مردمک 
آرا مکینش بمرلبت کی سخن ۔ہزار پیج و تاپ بزہان آشنا می گرد: و 
خراہش بتدریجی کہ تا قدم بدائرہ محلس گذارد اضغطراب ہدلہا راہ می پاہد 
خواندئش سرسشق لغم سنجائمت و رةقصش دہتورالعمل چاہک خراماں 
خای از تعن نیست و می سمزد ساجتہا سی طلبند و می کنند ۔- 

زہنت و پہجی ع خوش ادائی پاویش در ہبج مواد باہ و خیل ازک 
اندامی پایش ہیجان شہوت را کفیل ۔ زغم اش بیام حلاوت می رسائد و 
آہنکش بصفائی بنتے پر سا معم میگذارد ہا صا چہرۂ او ہمرنگ و 
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آہنگش بھمذائی رنگ او ہسنگ طبایم لطیف را نظر بملاحظہ لطالاش سیل 
طبعی و امزجہ لطیف را لہ نشاہدہ لطائتش خواہش فطری رقصش غبر 
از غرامی بیش لیست و بدل نزدیک تر است و تعینشر در قبول ہم آغوشی ہا 
ہرجائست و خوش آیند تر پر شی ردیف آغوش حرینی اس و ہر روز 
ہمدوش ظرینی و از ہجوم استدعا سررشتم ول صحبت کم است کاش 
از سوراخی سر بدر می آورد ار کثرت تکالہں قافیه وقنش تنگ لت 
خالہ اش بدوش یارالست و دعوای خائم بدوش او را مسلم و کاشائم اش 
در بنل معاشران است و ادعای بغل گیری ہاو مناسپ و متحتم ۔ فرد: 
سی کشندش چو قدح دست بدست 
می برندش چو سبو دوش بدوٹی 
گلاب : از خواندنش رائحہ گلاب نشام ہی خورد و از ملاحظہ 
حرکات رنگیئش کیفیت شراب دست می دہد مخت ہای وضعش مطبوع و‌ 
حاضر جوابیش بیش ہمہ کس منظور و مسموع نکتد فہم اسن و سخندان 
خوش اغمد است و مسلم لغمم ساجان ۔فردع 
مو کدام آئیئں سیا شود کسی 
آئٹب خالہ ایست دوعالم ز روی تو 
ومضائی : خیالش چوں صبح عید رمضان رنگ از دلہا می بردو 
لغعب اش در سواد خاطر معاشران اٹرہا می کارد در عئلی کہ وارد 
می ڈود حکم عید گاہ ہم سی رساند و پمجمعی کہ ورودش واقع می گردد 
زسم ہمت بعمل می اید والم' صحبت قدردانست و شابق ادا فہم و 
لکتہ دان سنش مائع کرم اختلاطی است ہوس پیش پا می غورد و کہولش 
باعث خود داری چلو از تطف خا لی میکند ۔ 
رحان بانی : از دہاڑی زادہ ہا ست سیاہی رنگش بمنزلہٴ تصویر سیاء 
قلمی سظور صاحب نظران و رسائی رنگڈ, تثایم لمت فصاد باعث تی یک 
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رک حاں خال روی استعداد است و مویہ چشم اتماد سوادش چوں شام 
کشم در نظرہا خوشن| و سیاہی نون چوں سیاہی آب حیات در مردمکہا 
روح افز! سکناآس شسوغی آمیز و حرکاتش فتنم انگیز ہر نل 
اک وارہ می شود خوہ را از تلف می دزدد و از دست برد ہوس 
حفوظ ہدر می جہد می گویند امہ اس سر بستہ است و سپرش لا شکستم ۔ 
خداش اد کسردہٴ سای بس نتش مسزاد امت 

پنا ہائی ع از تلامذہ مخغصوصہ نعمت خان است و بلبل زہان او غزل 
خواں اگر قلم زمرد بہ تحریر وصنش مخترع شود می سزد کہ سرسبزی 
بہار آہنگ واہستہ دای اوست و تریاق مارگزیدپای فراق سازد نوای او 
استقامت اوج گرانی پای نغعد اش بمرلبە کم تا نس باند شود درحین شد و 
مد نہ صدایش ہسانں تار شعاع آفتاب پا مان می پیوندد و قدرت 
موشگائیپای انداز لصرفاتش یعنابہ کہ تا فہم سلم ادراک مماید گرہ ہر تار 
ہوا ہی بندد آہنگ رسایش پسان اندیشہ ذوالعتول فلک ہم| و امہ بلندش 
برنگ فپکر نم اوج گرا تعریر دلپذیرش سند معاشرت پیشکان ر تمہید 
گفتگو دستورالعمل عشرت طرازان در ضمن پر سخن لطیفہ رنگینی مضمرو 
- ادای ۔ حرف طینتی خاصسی مداغم سسٹٹر حسن ادایش از حسن 
دیگران چسپاں تر است و لطق مقااش از غنج و دلال ایں و آں خوش آیند,تر 
سامرم کەه آشنای آہنگش گردید ارز مسموعات دیگر ستعئی است و 
ذائقەهہ کہ متلذذ بہ نما نہائش گثڈت از شی نوا دیگراں منزوی 
مقدہش در ہم جا اعزاز اکتساب است و خواندئش در ہعد حال عشرت 

التساب ۔ 
طاوطی شاخسار خشنوائی کال ہائی : صاق مشقش در موسیقی چوں 
امش بابصبی غابت کال است و ترتییش در رقص خوش ادائی بکال 


ں٤‎ 

عظمت و جال مدتی در مل بادشاہی بزم آرا بود او در حلتہ نوا ۔نجی 
سخن سرا دریں ولا کع از سواحہٴ ادر شاہی مزاج بادشاہ دین پناہ از استاع 
ساز و نوا اخراف ورزیدہ و لغمبمٴ ارباب ئغعد یک قلم متروک و :قوف 
گردیدہ ہایں تذریب صحبتش میسر آمد والا متنعات عقلی بود و خواندلش 
موافق ضوابط کلاونت بی باست بسیار ہرلگیز و حزین ہیخواند و 
سامعہ را ہدائرہ قواجد می نشائد پیشتر غیال نعەت غان کم منسوب 
بہ بادشاہ غازیست استعال سی ماد و ابواب انہساط بر روی مشتاقان 
سی کشاید نثابہ مشاق کم اگر ہف صحبت روز و شب اید چوں 
باہل بہار غزل خوائست و برنگ قطعد چمن از تر زبائی خود گاغشاں خا لی 
از تمکین و ادا یست از شوخیہا آشنا سٹ و باعتبار آداب و آئین در امثال و 
ران مسثشی پر کہ طلبید حظ مستوق برداشت و رتم النتش پر ارح 

خاطر لگاشت ۔ 


سرسشق رنگین‌ومختد روائی اوماپائی : رنگینی بہار دلپذورش برنگ نس چار 
چمن آرائی البساط و ہار آہنگی نغات پننابرش کلدمتدبند ریاحین نزرت و 
نشاط بدہہہگوئیہا پیش در عالم ہدایت چوں فکر ایر لبریز شوخی و رنگینی و 
نتالہایش بسان نتل شراب در نہایٹ خوش مزگی ممکینی حرکات و سکنائش 
وم موزوں و سرغوب خرام و ادایش ہمم خوش ۔لدام و خوش الوب 
در عالم کیٹ گنی کی و در فضای خیال چوں خیال ایر ے ایر 
ذبیعتش الات پبراست و مزاچش بوفا آھنا اکٹون کہ نہال لوخیز ہمیں چمن 
ادت و بھوزوی قد رشک سرو کلاشن معشوتد صاحی میان مد ماہ است که 
سند معاشرت ہےئک5ن اند وسر آبد جمیم بزم آرایان اکری بدولت خالهہ 
اي اں صجتہا منعقد می کشت و احتظاظ واق ممصل ہی گردید ۔ 


پنا و تنو: مندم ایں طایفہ باعتبار حسن سرشار وکال وجاہت و حسن 
ساو ثناسب جوارح و اعضاء منظور جناب بادشاہی بود و مورد عنایات 


۲" 
نامنتہاہی اکنوں بعاور خود بزم آرای مشتاقالست و رنگ افروز جہتد تکلیف 
آرزومندان خراہش ہمیں کە محرکات رص آشنا گردید شور ہن در 
بعد ہلند میگردد و صدایش پر اہ کہ باوج کشید غلغل آفریں فضای ہوا 
تنگ می مماید رنگینی روزدے:پایش سامعہ رابہ ػلگشت بہار میبرد و قسم بای 
شبرینیش کہ در حقیثت جزو مماورہ است انسون بیخودی بگوثر دلہا 
میخواند خواندن خیال بہ لزاکتے و اندازیست کہ حوصلہ سامعہ پفریاد سی 
آپد و بی اختیار بہار موکشاں بداہرہ وجد و حال می آردگرسٹہ چشاں راگ 
را از مایدہ صحبش سبری و نادیدگان حسن را دام اختلاطش رہائی نم 
عی الخصوص پنوکہ ہزور سرپنجە غنچ و دلال بسان طرفە خود جانہا را تاب 
میدہد و باعانت سامان حسن و جا لکہ شوخی فقرۂ مستزاد اوست و قسمہای 
رنگین بند ہہ ترجیع او نظم دلہا را پہ بند می رساند ہادای کافر ماجرائیپائی 
لگاہش قلم چوں فلم نرگس حبرت ایجاد و بگزارش سخنہایش ال خامہ برنگ 
نی لبریز فریاد پکے !ز اسارایش گل دستد بند رنگینی میرزای میاں مد ماہ 
الد کہ ہاو الفت‌پا و انعقاد صحہایش دود از دماغ زلدی ہرہی آورد و 
لاعن شی بی مزہ دارد : 
رنتم و ٹرنتٹ حسرت از دل 
چوں آئینمٴ ایم جلوہ بسمل 

باری اگر وصال لہاشد خیالی دگر خورشید ئە باشد ہلالی ۔ وصف العیش 
لصف العیش ۔ 


مرقع دبلی سے اقتباس 


ارباب طرب کا ذکرم لعمت خاں بین نواز ۔ ہندوستان میں اس 
کا وجود بت بڑی نعستوں میں سے ے ۔ نفات کی اختراع میں اور ان کيٴ 
شاخیں ایجاد کرئے میں ید طول رکھٹا ے ۔ اور بہلے زمائہ کے نائکوں کا 
معاہلہ کرتا ے ۔ خو'لہاے رنگیں کا موجد ے ۔ اور گی ہی زبانوں میی 
اس کی تصنینیں ہیں ۔ اس وقت دہلی کے تمام مغنیوں کا سرکردہ ے ۔ 
اور ذاتی تمنا کے تقاضا کے طور هر بادشاء کے سوا کسی سے کچھ نہیں لیتا۔ 
٭۔ معزالدین کے عہد میں اس کا کام خوب چکا ہوا تھا۔ بزرگوں کے عرس 
پر بھی حاضری دیتا ے ۔ اور خود بھی گیارہویں مناتا ے ۔ شہر کے 
بڑے بڑے لوگ پر ماہ کی گیارہویں کو اس کے گھر جعخ ہوۓ ہیں 
اور اس کثرت بے لوگ آئے ہیں کہ جگہ نہیں ملتی ۔ چنانچہ صبح سے ہی 
لوگ بہلے پہنچنے کی کرتۓ ہیں ۔ یہ صحبت رات ختم ہویۓے تک چلنی ہے 
جس کا اس کے پر ہا راگوں پر خائمہ ہوتا ے ۔ بین بجاۓ میں اس قدر 
ماہر ے کہ شاید اس عرصہٴ وجود میں اس ہے بہتر کوئی پیدا نو ہوا: 

مطرب ایں بزم از بس راہ دلہا می زند 
دست برطنبور و لاخن ہر دل سامی زند 

کھا کہنے اس بین کے کم ادعر اس کے کندے پر بیٹھی اور آدھر تار ے 
ن تی صدا کی طرح ہوش نے دماغ سے پرواز کی ۔اس کی بین کے کدو 
باریک پینوں کی نظر میں شراب کے شیشوں کی طرح مستی خیز ہیں ۔ 
اس کے تار رگ کمرد جاں ستاں (؟) کی طرح شور انگیز ۔ اس کے ناخن کا 
مضراب جب ساز ے ملتا ہے تار کی بداؤں کی طرح دلوں سے الے اٹھنے 
لگنے ہیں ۔ اور جب اس کے کلے سے صدا کا شع اٹھتا ے قالب کو کی 


۲۸" 
طرح خاٹر ہوۓ لگتے ہیں ۔ تحسین کا شور فضا ہیں بل کھاۓ لگتاے ۔ اور 
ایک اور نغمہ وجود میں آ جاتا ے ۔ آفرین کی آواز آسان تک جا پہنچتی 
ے اور نابید کی محنل میں غلغلہ مج جاتاے ۔ مم امکاں میں خوب بی 
والوں کو اس ہے بہتر کوئی کدو نہیں لگتا ۔ اور نغعەم کے مشتاقوں کے لیے 
کوئی آہنگ بھی ئعمت خاں کے آپنگ ہے بڑھ کر کوش آغنا نہیں ہوا : 
عالم, آ بست می گویم بآواز بلند 
آ خنائی بادہ را باید کدو ہرداشتن 

اس کے بھائی کو آلات کے قرتیب دینے می ںکہل حاصل ہے ۔ چار چارگھڑی 
کتنے ہی رلنگوں میں اور حتلف ناموں میں بہت ہے آہنگ چھیڑتا ے ۔ 
اور بڑی مہارت کے ساتھ اصل آہنگ کی ىارف پلٹ آۓ کی صلاحیت رکھتا 
سے ۔ اس کی نقل اتارۓ میں مغنیوں کے ہوش سر سے اڑ جائے ہیں ۔اس 
قسم کی صفت اور قدرت پر کسی کا مقدر نہیں ے ۔ اس کی ادائیگی کیفیت 
میں ڈوبی ہو سے ۔ اس کا بھتیجا ستار مجاۓ میں کال سہارت رکھتا ے ۔ 
اس ۓے ئی طرز انجاد کی ے ۔ عمدہ سازوں ہے جو تلاشیں (؟؛ ظہور میں 
آقض ہیں وہ ستار (سہ تار) ے پیدا کر لیتا ے ۔ زمانہ کے نادرات میں سے 
ہے ۔ کئی بار ملنے کا اتفاق ہوا ۔ بڑی بڑی تمصیلىی حفلیں میسر آئیں ۔ 
اور وه ری بچت خاطر دری کیا کرنا تھا ۔ اور ے شار جیمیاوں کے 
باوجود ص,ح تک ایک ہی وتیرہ ہے سرگرم ترنم رہا کرنا تھا ۔ فرمایشیں 
قہول کر لیتا تھا اور کھلے دل ہے کاۓ لگتا تھا ۔ 


تاج ان ع قوالوں میں سے ے ۔ اس کی گائیکی اپنی رنگینی ؟) میں 
عالم بیخردی ے پیام لے کر آی تھی ۔ اور اندر سے خا ی بائس کی طرح 
خود مخود اس میں راہ پیدا ہو جاتی (؟) ۔ اس کا نغمہ بلبل کے آپنگک سے 
بھی زیادہ رنگیں تھا ۔ اس کی آواز برگ کل ہے بھی نازک تر ۔ سننے والا 
ے اختیار جھوہنے لگتا ۔ اور شوق حد ہے بڑھ بڑھ کر آرزو کرتا تھا که 


۴۰ 

اس آپنگ کو بار بار چھیڑا جاۓ ۔ خامہ ہہزاد کی طرح سو ئبرنگیال اس 
کی بغل میں تھی ۔ اس کی آواز اور الفاظ کتنی شاخوں میں بٹ بٹ جایےۓے 
کہ باوجود اسی محمل نقرہ پر پلٹ آتی ۔ طبیعت کو اس ہے ایساعظ حاصل 
ہو جاتا تھا کہ اس کے ثغے کے سوا کسی طرف جھکی ہی نہی تھی۔ 
کھاے پینے کی جائب بھی اس کو دلجسی نہیں تھی ۔عمدا کئی بار میں 
لۓے اندازہ لگا کر دیکھا ۔ اس کے مذانی میں چونکہ ففرو درد کی چاشنی 
تھی اس لیے اکثر گاتے کے روۓ لگا ۔ غرض اس کی آواز ۃر وا ی 
تھی اور اس کا اثر دلوں تک جا پہنچتا نھا ۔ ہر ماء کی ساتویں کو اس کے 
گھر اجناع ہوتا تھا ۔ نقرا و مشالخ میں ہے اکثر جو سننے کے شائق تھے 
تشریف لایا کرے ۔ تام اونیے پاۓ کے قوال بھی موجود ہوے ۔ باری 
ہاری ہمہ آزمائی کرےۓ ۔ فقبر کے اعتقاد میں تمام حاضرین سے وہ بڑہ چڑھ 
کر تھا۔ اس کے نیٹ جانی اور غلام رسول بھی اس روحائی شراب سے 
ہبہ مند ہیں اور باپ کے سپہوت یں ۔ ایک دوسرے کے ساتھ ان کا احاد 
بہاں تک ے کم کوئی فرق محسوس ہی نہیں ہوتا ۔ ان کے سان بھی 

چونکم تعلق تھا اس لیے ان کی صجبتوں ہے اکثر لطف ادوز ہوتا رہا ۔ 


باقر طنبورچی ۔ طنبور کی تار اس کی راگ جان ے ؛ کم ادھر حرکت 
میں آئی ادەر دل ىھر تھراۓ لگے ۔ اس کا زنمد ایک ایسا سوہان تھا کہ 
گراں جانوں کے دل سنتے ہی چھل جاۓ ۔ اس کے ساز کی صدا کی حزنیت 
اکثر سننے والوں ہر رقت طار یکر دیتی اور وہ خود بھی وجد میں آ جاتا ۔ 
اس کے طنہور کا کاسد مستوں کی نگاہ میں جام شراب ہے زیادہ خوش مما 
اوراس کے ساز کی گردن گردن سینا سے رلگی تر نظر آنی ۔ اس کی برجستہ 
تلاشں آفرین کی عمدائیں سەیٹتی اور اس کی ے ساغتہ ساجھی ہوئی اداؤں 
پر تحسین کے آوازے ہوا میں بکھر جاۓ ۔ اس کے خر طنبور کو اگر 
خر عیسیٰ پر ترجیح دیں تو جا ے اور اس کے نغمہ کو اگر لحنِ داؤدی 


۳۲۰م 


اصور کریں لو جچتا ے ۔ بادشاہ کی سرکار میں اس کا متام ہے اور اپنے 
امثال و اتران می وہ قابل احترام ے ۔ 


حسن خاں رہاب ع اس فن میں اس کا قد چنگ کی طرح (کثرتِ 
مشق ے) جھک گیا ے اور غنگٴ مشق میں اس کی جیپ عمر ہے 
صبح پیری جھالک رہی ے ۔ ضعینی کے باعث اس ا سر رباب کے تار کی 
طرح پلنا رہنا ے اور معقول روزی کے غم میں اس کا سینہ سدا چاک ے۔ 
پیچارہ تنگ دستی کے پنے میں چکڑا ہوا ے ۔ شاید ربالارہاب کبھی 
اس کی اسمداد کو ہنچے ۔ رہاب نوازی کے اس نن میں ا۔تعداد 
رکھنے والوں میں وہ سسلمالثبوت ے اور بڑی مہارت رکھتا ے ۔ 
دہلی کے سشاہیں میں یے ے ۔ 


غلام بچد سارنگی نواز ہ بڑا تر زبان ے ۔ اس کا ساز سمع نوازی 
کرتا ے آہنگ کاسزن دلخراش اور پتھر کو پکھلا دینے والا ے ۔اس کا 
کاچ ہرکشش پر جانوں کے جانب لگا تار تبر چلاتا ے اور اس کی 
مضراب متواتر دلوں میں ناخن زنی کرتی رہتی سے ۔ بڑا ختم سشق ہے 
اور بڑی عفائی والا ے ۔ اس کے ساز کی آواز سننے والوں کو لذْت الدوز 
زی ہے اس لن کے سرکرذہ سے یکنا مالنہ ہیں۔ اس کی عوت مرن ہد 
سشارٔخ کے ساتھ اس کا زیادہ تعلق ے ۔ اپنے خیال میں اے نشہ فتر بھی 
ے ۔ سب لوگوں کو اس کی صحبت بھاتی ے اور پر جگد اس کی تعریف 
کی جائی ے ۔ 


رحیم سین اور قان سین : یہ تان سن گی لڑی میں ہے ہیں ۔ ان 
کے فن کی بختگی ان کے نسب کی صحعت پرگواہی دیقی ے ۔ اور حقیقت میں 
سب مغنی ان کو خدوم زادہ سمجھتے ہیں ۔ اس کے کلے کی رسائی بزم ناہید 
میں ہلچل ڈال دیتی ے ۔ فغمات پر اس کو اٹنی تدرت حاصل ہے کہ 
ہوا میں گرہ ڈالنی سے ۔ آواز گلے کے یوں ہے میں ے که جس قدر بھی 


۳۳۱ 


مد و ٹمد ے کام لے زور ہیں ٹوٹنا ۔ آہنگ اس ڈەب ہے ساتھ دیتا ے 
کہ آواز کو آٹھا لے جاۓ میں جہاں تک لے جائیں ے سرا نہیں 
ہوتا ۔کہت گہنے ہیں اعجوبہ روزکار ے ۔ دھرپد کے میدان میں مبازر 
سپد سالار اس کی آمد آمد سن کر سیل بہاری کو تعلم خرام دیتا ے ۔ 
اس آپنگ کو پلانا آواز کے اصول کے مرکز کی جانب امواج درھا میں 
تلاطم پیدا کر دپتا ے ۔ ایک بار ان کے ساتھ اور حسین ڈھولک نواز 
کے ساتھ کە نادرالعمر تھا اور حمن خال ربابی اور گھا:سی رام پکھاوجی 
کہ اینے وفت کے ے نظیر ہیں سب کے سب پکجا ہوے ۔ برکھارت 
تھی ۔ ایسی حنفل جمی کم ان کے نغات میں زور کا شور بھی سنائی 
لہ دیا ۔ اور جس عارت میں بیٹھے تھے یوں لگتا تھا کہ انْ کی آواز چھت بھاڑ 
کر باہر جارہی ے ۔ مدتوں اس صحبت کا مزہ دل میں جاگزیں رہا ۔ 
یاد ایاہی کہ عیش رابگڑۓ داشیتم 


قاسم علی ع نعمت خاں کے ٹماگردوں میں سے ہیں ۔ اور ان ےے ہی 
یم زخمت حاصل ىی اور خاصم حصہ پایا - ان کے ہاھے ہی سلامت روی 
کے آار چمکتے تھے اور لگہت قبول صورت کے نشائم سے پھوٹنی رہی ۔ 
کہت پوری رنگینی کے سان گے ہیں اور سنے والوں کو منون 
کرے ہیں ۔ ظل سبحافی کے حضور اپنے جیسوں میں امتیاز رکھتے ہیں اور 
اکثر اس|ا ان کی ٹونیر کرے ہیں ۔ چوں کہ عنفوان جوائی ے اور لغم و 
صوت میں کمال کی مناسبت ے اس لیے جمہور میں مقبول ہیں اور دلوں 
پر ان کے نغے کا اثر گہرا ہوتا ے ۔ ایک دفعم سنئے کا اتفاق ہوا 
اور دوہارہ سننے کا اشئیایق بھی بہت ے لیکن ے استعدادیاں حایل ہیں ۔ 

معین الدین قوال ع استاد زمائہ ے ۔ اور قوالمی کے فنون میں اپنے 
ہم پیلد میں یکگانہ ۔ اس کے نعسے کشمبر کے پھولوں کی طرح لاتعداد 
ہیں اور آہنگ کے سیلاب کی لہریں زماے کے تسلسل اور الٹ پھر ک 


۳ 
طرح متعذرالاحصار ۔ اس کا آپنگ خامئہ ہہزاد کی طرح نغے کی صنحہ ہوا 
پر بصوبر کشی کر دیتا ے اور ہرجستہ صدا کے غزال کو دام لنس میں 
لے آتا سے ۔ گاےۓ کے پلٹے اس کے گے ہے وابستم ہیں اور الاپ کی 
ادائیگی اس کی شیفتم آرزو مند ے قصد ختصر کہ عالم اساں میں کان کے 
لیے اس ہے بڑھ کر کوئی ضوافت اہ ہے مھا ای تی والے۔ کان 
ھطا کرتا رے ۔ 


ہرہانی ع غناے مطلق کا قوال ے ۔ اس ہے موسیقی میں جو تصرفات 
کیے ہیں سینے کے قابل ہیں ۔ اور اس کے نغەوں کا آہنگ دوستوں کے 
کانوں کے لیے تمنا کررے کے قاہل ہے اس کی مسشق ختکی ہے بھی آگۓ 
یال کی جاتی ے ۔ اور اسی ن میں اس کہ مطلمع عمر سے صبح پیری 
پھوٹ پڑی سے ۔ ثشاہ کال کے ساتھ جو وجد کے سر دفتر ہیں اس کا بہت 
زیادہ رط ہے ۔ منگل کے روز مجنس لگتی ہے اور صوفیائہ رجحان والوں 
کے ہاتھ میں وجد کے لیے عجب تحنە آ جانا ے ۔ ایک بار ایسی صحبت 
نصیب ہوئی تھی اور اسی محنل میں اس کی آواز کے دبدبہ کے بہلو میں 
کرا کی آواز بھی شرمسار ہوی تھی ۔ 


برہائی اسر انی مع اس کا آہنگ اعتدا لی ے ۔ اس کی آواز درمیانی 
امیر خان کے مزاق کے مطابق اس کا ترنم ے ۔ نات کی ادائیگی میں 
بڑی کن ہے کام لیتا ے ۔ سن والوں کو اس کی التظار رہی ے ۔ 

رحیم خاں جہائی : اسبر خاں کی سرکار سے واہستہ لوگوں میں سے 
ے بیال کو بڑے مزے ے گاتا ے۔ ایسی ایسی تلاشوں ہے کام 
لپتا ے کہ سننے کے قابل ہیں ۔ 


شجاعت خان ہپ اعلٔی حضرت کے عمده کلاوئتوں کے ساتھ اے 
بھ, ن۔بت ے ۔ کہت گائےۓ میں اے اپنے آپ پر ناز ے ۔ لیکن دلوں پر 


سمش 


اس کی گرنٹ نہیں ے ۔ اس کی وضع متعدیوں جسی ے اور پگڑی 
ترتیب اور تقطیع کے ساتھ باندھتا ے ۔ اور اس پر سرپیچ فرور ہوتا ے۔ 
آلکھوں میں سرمہ ہر وت لگا ہوتا ہے ۔ لیکن میں اسے ہے بہروں میں 
ٹما_ نہیں کرتا ۔ 


سواد خان ع مکولہ اور سوادہ مشہور ے ۔ کبھی مشاہبر دہلی 
میں سے تھے ۔ اس وقت دہلی کی سی انم کی ساکھ نہیں ہے ۔ قدنا کو 
ان کی محبت ہے شف تھا۔ لیکن آج کے نوجوان ان کے کال کو 
خاءار میں نہیں لاے اور ان کا احرام اپنے جیسوں اور اپتے زنائم کے 
لوگوں میں اسی وترہ کا تھا ۔ 

ہولے خان کلاولت بادشاء کے ملازسوں مس سے ے اور ناظران 
شاہی کے جرگہ میں ہا وقار ے اس کی کائیکی قدما کو پسند ے ۔ 

گھائسی رام ہکھاوجی ؛ اپنے فن میں بلا شب سہارت رکھتا ے ۔ 
اگر اس کے ساز کو چمڑے کی جگہ پھولوں کی بتی کہیر تو با ے 
کہ اس کے ہاتھ کی حرکنیں برگ گل ہی کی طرح ہوا میں خرام کر ہیں ۔ 
انگلیوں کی گردش کال لزاکت کے ساتھ نبض کی ٹیک کی طرح دا آرام 
کے ساتھ چللی ہیں اور فرط ملاعت سے ذوالعقول کے خیال کی طرح ہموار 


اور سنجیدہ ہوی ہیں ۔ 


حسین خان ڈھولک نواز: نادرہ روزار اور زماۓ کے کم نظر 
لوگوں میں سے ے ۔ ڈہولک بجائے کے م تہد کو وہ آسان تک لے گیا 
جس ہے زیادہ کا تصور بھی نہیں کیا جاسکنا ۔ اہل ہند کا اتناف ے 
کہ اس سے بہتر ڈھولک جاۓ والا سرزسین دہلی سے کوئی نہیں آٹھا ۔ 
جم میں وہ فخر ے۔ کہا کرٹا تھا کہ اگر چھ ماہ تک ایک ہی جع 
ج رے تو ڈھولک کو پر راگ میں رات کی طرح ما سکتا ے ۔ کہ اس میں 


ك۳ 

ابعذال کا سوال ہی پیدا ئە ہو ۔ اور حاضرین اس کی تصدیق کیا کرتے تھے ۔ 
واتعی اس کے پاس ید بیضا تھا ۔ اگر آفتاب اور ماہتاب کو )؟۴) 
کے طور پر اتعال کریں تو زیب دیتا ے ۔ اور اگر اس گی انگلیوں کو 
جو تیز حرکتی میں شوخی لگاہ سے بازی لے حاقی یں قیسَّی جواہرات ہے 
بھر دیں تو روا ے ۔ دماغ ہر زور ڈالے بغر وہ جاۓ لگتا۔ گت تبدی لکرتا 
اور 'گلیوں کے ساتھ تفہم کی طرف رجوع کرتا ۔ ایک .ہاں پالدھ دیتا تھا ۔ 
لوگوں کی زبانیں اس کی تحسین میں لگی رہتیں اور منہ آفرین کہنے میں 
زوا 

دھناکە ؛ اس کے تلامذہ میں سے ے اسکا غلیفہ ہوۓ کا امتیاز بھی 
رکھتا ے ۔ اور اگرچه اس تک نہیں ہنچتا چونکہ دہلی میں اس ہے بہتر 
کوئی نہیں ے اے ‏ عمالبدل خیال کرے ہیں ۔ 

شہباز دمدمہ لواز (؟) : اس کا پاپ اعظم شاہ کی سرکار میں لوکر تھا 
اور یہی ساز مجاتا تھا ۔ اس وقت دہلی میں اس کی نئلیں نہیں مات ۔ ایسی 
کارہگری دکھاتا ے کہ پکھاوج اور ڈھولک جاے والوں سے ممکن ہی نہی 
اور گاۓ والے کے پیجھے ہر رگ جس کا وقت ہو اپن ساز پر با لینا ے ۔ 
اور یوں کہ سننے والوں کو آہنگ کی سجھ آجاتی ے ۔ اس بات کو 
تسلیم کرے میں پر چند جھے پہلے الکار تھا لیکن بعد میں اس روایت ک 
صحت ک تصدیق ہوکی ۔ 

نقد نام شاہ درویش : گھڑا بجاۓ والا اندھا مادر زاد تھا -۔ گھڑے 
بجاۓ میں یوں طرح طرح ے نصربات کیا کرنا تھا کہ ڈھولکیوں اور 
پکھاوجیوں کے ماتھوں ے خجالت کا پسیند ہنے لتا تک ۔ اور ان ے 
حوصلے کا شیتہ اس کے پا بھوں کی چابکدسّی کے آکے ٹوٹ ٹوٹ جاتا سے ۔ 
جلسی لوگ بڑی عزت کے سا اس کو سواری بھیج کر تگنے سے 
منگواے ہیں ۔ اور محفلیں جاے ہیں ۔ اس ے ایسا ساز اجاد کیا ے کم 


رئش 


جب میںکئی ساز جمع ہیں ۔ ڈھولک کی آؤاز بھی رکھتا ے اور پکھاوج کی 
بھی ۔ پھر ضمن میں طنبور کی آواز بھی آتی رخی ے ۔ اگرچہ بصر نیل 
رکھتا لیکن بصبرت تو رکھتا ے ۔ 


ایک اور ناہینا نظر پڑا جو پیٹ کو ڈھولک اور پکھاوج کی طرح 
فانون اور اصول کے مطابق مجاتا تھا اور بڑی بڑی نازک تلائیں اغتراع 
کیا کرتا تھا ۔ اس کے ساز شکم کے ماتھ کثر طوائفیں رتس کہا کرنی 
تھیں اور اركان اصول میں کو گڑیڑ نہیں ہبوی ٹھی ۔ کثرتِ ضرب سے 
اس کا شکم اس کے مخت کی طرح سیاہ ہو چکا تھا ۔ 


تقی : چوئی کے بھگت بازوں میں ہے ے اور ممام شعبدہ بازوں کا 
سرگروہ ۔ جناب سلطانی کے نظر منظو وں ہیں ے ے اور خلوت خالہ 
خاقانی کے ارہاب سرا میں سے ۔ بڑے بڑے اسرا اسے عزت کے ساتھ پاس 
بلاے ہیں اور اس کى صحبت کے غواہش مند رہتے ہیں ۔ بھگٹ بازی کا 
سامان کپٹروں اور آلات کی صورت میں ہر جگد کا اور ہر فرقد کا اس کے 
گھر ہیں موجود اور ہزار رنگ کے ماشوں کا مال و اسباب نقتل کے 
حسب حال اس کی استعداد کے کیسے ہیں سدا رہتا ے ۔ کتنے ہی لونڈے 
رنگ رنگ کے پھولوں کی طرح اس کے کارخائب کے باغ میں حاضر اور 
نوخیز عنبربو نئےکھلے ہوۓ ریاحین کی مائند اس کے ا کھاڑے کے چمن زار 
ہیں سستعد ۔ ایک طرف وخطوں کا لولد دیکھۓ والوں کے دل شکار کرۓ 
کے لیے سبزے للے دامگرفتاری چھا رہا ے تو دوسری سمت خوش نگاہوں 
کا جرگە دلدوز غمزوں کے تیروں ے ناشائیوں کو نخچبر بنا رہا ے ۔ 
اس کے صبیح چہروں والے صرح فطرت کی عنیدی کے خمبرمایم کو کسر 
لڈۓ میں مصروف ہیں تو ملبح رنگ کے قدرت کے لعمت خانہ کے 
دسنرخوان سے مک کی ڈں درعیرےے, اس کاگھر پری صورتوں 
کی جلوہ اہ ہے تو اس کا کاشالہ آئیه خاۓ کو رشک دلاۓ والا ۔ 


اہی 


ازک کمروں کی کمر کے بل پھول یک پتی میں بل ڈالتے ہیں اس کے 
مشکہوژؤں ک زلف کا سلسلہ سنبل کی نبض کو مضطرب کر دیتا ے ۔ 
سیدے قد والے اپنی ناز بھری چال کے ساتھ دلوں کو تسخیر کرنے میں 
لگے ہیں تو سیاہ چشموں والے تمام کے جانوں کا پیغام دینے وا ی باتول میں 
مصروف ہیں ۔ ارد مر‌دالہ لباس ترک کر کے آتا ے تو چشم تنا روشن 
ہو جانی ے اور پر کہیں کوئی نہ کوئی ملایم لونڈا مل جاتا ہے ۔ اس کا 
ےمثال گھر رشک گلشن اور ہر صنف کے ےٹھکانوں کا ٹھکانه کہ کال 
اس پر جا کر ختم ہوتا گردانتے ہیں ۔ وہ گویا ہر لوع کے مخنثوں کا 
رب النوع ے جو اس کی تقلید کرۓ اور پیچھے چلئے میں فخر کرے ہیں۔ 
خنصر یہ کہ وہ رئیس المخثین ے اور انیس الفوادین(؟) ۔ 


عطاے عدی المثال شاہ دالیال المعروک بہ سرخی : اس ک زبان 
ہلبل ہزار داستان کی طرح نواسنجی کے ساتھ سانھ کتنی ہی زبانون سے 
آشنا ے ثقا ی اور لطیفہ گوں میں قدما کے اسلوب پر معاحی کی دنیا میں 
ے مان ے مشق کی کثٹرٹ اور اختلاط کی کثرت کے باعث جو اے 
موسیتی کے سلسلے میں میسر ے کبت اور خیال وغورہ اس فن کی قسموں 
میں خاصی سہارت رکھتا ے ۔پناتچہ اس پیش کے ماہر اس کی عزت کرے 
ہیں ۔ اور چونکە اس حالت میں اپنے آپ کو فقر ہے 'سبت دیتا ے اہر 
آباء اجداد کو مشایخ لُہرانا ے اس لیے لوگ اس کے احترام کو ضروری 
کے جانتے ہیں ۔ اس کی کائیگی میں بڑی بھی اور رنگینی ے ۔ اور حقیقت میں 
ہاب بحلس اکاہر ے ۔ قدماکی ذشیدوں میں سرخی کی نشیدیں ہر رلگ ہزاروں 
ساتھ ایک تمونہ کی معلوم ہوی ہیں اور یوں اس کی مادی ضرورتیں ہپوری ہوق 
رہتی ہیں اور پھر تام حفلوں میں ہلایا جاتا ے اور تام اکٹھوں میں 
شہر کے اسرازادوں کے ساتھ اس یق رسم و راہ ے چونکہ متحمل اور 
غوش گو انسان ے اس لیے اس کی دوستی کا رشته ہر جگە بندھا ے ۔ 


کی 
جہاں کہیں بہنچا منفعت کی کوئی سبیل نکل آئی ۔ ان لوگوں میں سے جن 
کا دم غنمت ے ۔ وہ رنگ رنگ کے کھانوں کا تحوقین ے اس ک 
صحیح بھوک کے آگے جوعالبقر شرمسار ے اس کو کھاۓے دیکھ کر 
اذ کیا کی طبیعتی مکدر ہوی ہیں ہھ کھاۓ ہوۓ دہر تک کھاتا رہتاے۔ 
حقہ کی خوارش بھی اے ے ناب کر دیتی ے ۔ 

ذکر خواصی اور انوٹھا کا ۔ یہ دہلی کے معتبر نقالوں میں سے ہیں 
اور بادشاہ کی سرکار ہے منسلک اور وابستہ ہیں ۔ رلگین مغضامین اشعار میں 
باندھنا جو نشاط آور بھی ہوں لاجواب ہیں اور تازہ امجاد نقلی سناۓ میں 
ےمثال خیال گنا رقص کرنا بھی ان کا ایک عائم رکھتااے ۔ جس مع 
میں طواثف آئی ہو ان کا نشہ رنگین دوبالا ہو جاتا ے ۔ 


ذکر مع لوق ابوالحسن خاں پسر شریف خاں کا ۔ اس کا میں مایہ 
لمکین ہے اٹھا ہوا سے ۔ مزاج سراپا مکنتگی لیے ہے ۔ صحن گلشن کی طرح 
پر حرف کی ادائیگی دل پر احسان کرتی تھی ۔ اس کے تبسم کی بہار ایک 
گلشن کی طرح ڈالنے کا ارادہ کیے ہوق ۔تنکم اس کا سنجیدہ تھا ۔ جس 
میں متالت اور ونار ہوتا اور سلیس روزےہ میں اس کے حسن گفتار سے 
مفہوسوں کا ایک جہان ساسنے آتا ۔ گانا اس کا کمال خوبی اور دلربائی کے 
ساتھ ہوتا ۔ اور رقس خوش آبندگی اور رعنائی کی اننہا پر ہوتا ۔ میاں بد 
ماہ اخدا انے مخشے) کے گھر اس کا ورود اتفاق کی بات تھی ۔ ارہاب نل 
ے وہ لطف اٹھایا کہ آج بھی جب ذکر چلتا ے سب اس حبت کی تبدید 
کی حسرت میں افسوس کرےۓ لگ ہیں ۔ ایک کہت اور ایک خیال سورٹھ 
میں سنا گیا کہ اگر عمر پھر اے عنتے رئیں تو بھی طبیعت مبر لہ ہو۔ 
اور اس کے ساتھ بھر ىیٹھنے کا امکان ہی نہیں ۔ وہ تو ایک برق کی تجلی تھی 
کہ دوبارہ نہ چکی ۔ 


۳۴۰۰۸ 

ذکر جٹا قوال کا : ارہاب وجد وحال کے حمعوں کی زینت اور تواجذ 
اتال عہوفیہ کی محفل کی شمع ۔ ان آیات قرآنی کو جن میں وحدت وجود 
کا اشارہ ملا ے حزنیہ آہنگ میں گاتا ے اور تصوف کی چاٹ والوں کو 
مغ بسمل گی طرح مضطراب کر دیتا ۔ مشائخ سلف کے اقوال انے اسقدر 
لوک :ہاں ہیں کہ اگر وہ کتاب سلوک ترتیب دینا چاے تو کرسکتا ے ۔ 
شعراے صوفیۃ کے اشعار اسقدر یاد ہیں کہ اگر ان کو قید تعین میں 
لانا چاے تو آیہ۔ا پاےۓ کا مجموعہ بن جاۓ جس میں قدما کے تمام دیوائوں 
کے انتیذ بات شاسل ہوں ۔ وجد وحال نفر اس کے نغموں کے ساتھی ہوے 
ہیں اور ذلوں کا اضطراب اس کے ساز و نوا کے سنگی ۔ ممام بڑے بڑے 
سشائخ اس کی تعریف کرے ہیں اور وہ تمام اہل فقر کا محبوب ے ۔ 
ھاہ باسط کی خالقاء میں کہ صععامالدوله کے برادر زادہ ہیں اور اہ آپ کو 
اقرا میں شار کرے ہیں اور پر اتوار کو نل خاص لگتی ہے ۔ جس میں 
ابر غریب ہجوم کر کے آےۓ ہیں۔ اور سارا دن ساع ہورے زوروں ہر 
رہتا ے ۔ حسین لوگوں کی کثرت کے باعث ان کا گھر پری غانہ بن گیا 
ہوتا ے . جنا چونکک ان کے وابستوں میں سے ے بلکە ان کا تربیت 
پانتہ ے اس لہے وہ ہمیشہ اس ا حجمن فیض نشان میں شامل ہوتا ے ۔ 
اور اکثر ان کی تصالیف کا کر سنائی جاتی ہیں ۔ ان حفلوں ک خصوصیات 

وجدانی ہیں اور بیان سے باہر ۔ 


ذکر رحم خاں ۔ دولت خان ۔ گیان خاں اور ہڈہ(؟) : ان کے کال 
کی پہلی دلیل تو یہ ے کہ وہ کولہ و سواد (؟) کی لڑی میں سے ہیں ۔ 
جن کی کائیکی کی شہرت اتی واضح ے کہ بیان کی محتاج نہیں اور حتیقت 
بھی یہی ے کہ یم چاروں بھائی خیال گاۓ میں نظبر نہیں رکھتے ۔ اس 
از کی اور اس ادائیگی کے ساتھ گاۓ ہیں کہ ان کی معشوقاله اڑک مزاجی_ 
فیامت ڈھاتی ہے ۔ ہر ماہ کی پانھویں کو ان کے گھر اکٹھ ہوتا ے ۔ 


۴۲۰۹ 
مام قوال گویۓے وہاں آجاۓ ہیں اور داد خوش نوائی دیتے ہیں ۔ چولکم 
اس ہنادہ میں اہل کال آتے ہیں جہاں گاے والوں کو بخنگی کی سند می 
ہے اس لے دوسروں ہے نارغ ہوکر ان ی باری آی ہے جس کے لے 
بہت التظر کنا پڑنا سے ۔ تب کہں جاکر دولت خان ٴ؟ا آغاز کرتا رے 
اس کی آواز چوک باریک ے اور لوگوں کی کثرت تےتای ہے قروب 
بیٹھنے کی خواہش کرتی ے اس لیے عجیب عجیب کوششیں مل میں 
لائی جاتی ہیں کہ جب تک آواز بلند نہ ہو سٹنا ممکن ہیں ہوتا ۔ 


وحم خاں کی سادگی میں بھی پرکاری ہے اور اس کی مشق بخنی 8 
کال کو بہنجی ہوئی سے ۔ وہ خوش ادا ے اور اس کا آپنگ بہت دلرنا 
اور خاطر فریب ے ۔ امرا پڑے شوق ہے اور قصد کے ساتھ ان کو ابی 
سرکاروں ہے واہستہ کرتے ہیں اور ہاتھوں ہاتھ لیت ہیں اورکثرت شراب 
کے اعت چر انا مرن الات مرزد وق ان کو ازدائت کر 
ہیں ۔ خوبصورتوں کی سیاہ مست آنکھوں کی طرح دن بهر ضور رتے ہیں 
اور سینا و جام کی گاتکو کے بغبر کچھ لب پر نہیں لاۓ ۔ گیاں حاں 
اور ہڈو کہ چھوۓ بھائی ہیں یہ بھی اپنے عالم میں تلاشیں رکھتے ہیں 
اور اہل ملس ہے تحسین و آفرین سمیٹتے ہیں ۔ دبلی کے تمام سشاہیر اس 
حمع میں موجود ہوۓ ہیں اور اطہار کہل کررے ہیں ۔ جمع خاطر خواہ 
ہونا ے اور صحبت دلچسپ رہی سے ۔ 

الہ بندی (؟) : ایک ارد ے جس کی داڑھی ابھی پھوٹ رہی ے ۔ 
بڑے متناسب اعضا رکھتا ے ۔ رانوں کو بہت اچھا لگتا ے ۔ اس کا 
باپ مشہور قوالوں میں تھا ۔ خود بھی خیال بڑے مزے ہے گتا ہے اور 
بڑی رنکیٹی ہے کام لیتا ے ۔ چت منظور نظر ہے اور دل ہے چا جاے 
والا ے ۔ 


م۳۳ 


وجی امرد : سیاہ رنگ کا ے ۔ اس کا کلە اپنی نازی میں تار کی 
سدا کے ساتھ مقابلہ کرتا ے اور جب تک قوت میزہ درست نہ ہو دونوں 
بیرق کرلا راز ور اتا گا ز کی تار سے انی آوا ز کو جانا 
سشکل ے ۔ دہلىی کے مروجم غیالوں سے جن کو سدا رنگ کہتے ہیں اس 
کی زبان آشنا ے اور اس کا القہ اس مغوب اسلوب میں زسزمہ پیرا 
ور 

میاں پینگا(؟) : ایک ہٹکامم آرا اسرد ے ۔ اس کا رنگ چینی (؟) 
ے اور وہ سفید لباس بہنتا ے ۔ قلعہ دارالخلافد کے سامنے ہر روز بزم آرا 
ہوتا ے اور تماشائیوں کی خواہش کے مطابق ہنگامہ آرائی کرتا ے ۔ اس 
کا رقص دیکھنےکو سر چوک کے لیے معتبر لوگ آۓے ہیں اور اس کا جال 
دیکھ ۓ کو ننیس فیس اور ادر نادر چیزیں خریدےۓ کو ہہالہ بناۓ ہیں ۔ 
ے تکلف اہک کسی نفع کے کائبہ کے بغبر ارد گرد باد پا گھوڑوں پر 
سوار ہو کر جمع ہو جاۓ ہیں اور صنت الٰہی کا معائنہ کرتے ہیں ۔ لیٹھے 
ہوۓ اور کھڑے ہوئے لوگوں کی کنثرت اس جماشاکاہ کے گرد استدر ہوتق 
ے کم شبار ہے باہر ے ۔ لوگ غریدے کی ضروری چیزوں کو چھوڑ کر 
اس تفریح میں مشغول ہو جااۓ ہیں اور خریدۓ کے پیسوں کو وقت کی 
پونیی کو ہاتھ ے کھو کر گھاڈا کھاے ہوۓ گھروں کو جاے ہیں ۔ 
اس کے خرام کی ادالیں دنیا کے گھروں کی بربادی کا باعث ہیں اور اس کے 
النفات خاص لوکوں کی غارت کا سب ۔ اس کے رنگ کی صباحت ملاعت 
ہے ہاج وصول کرتی ہے اور سبزۂ خط چمن کے کل ہوٹوں ےم غخراج لیتا 
ے ۔ سید ہوشی کے باعث اس قدر خوشن| لگنا ے کہ گویا عین شام کے 
وتت صبح پھوٹ پڑی ہے یا گل چاندی ےکہ فضاے چمن میں ے اختیار 
اگ پڑے ہیں ۔ سورج ڈوبنے تک جلوەگری کرتا اور غاسی رقم بٹور کر 
گھر کی راء لینا ے ۔ پرچند بڑے عزت دار لوگ وہاں جاۓ ہیں لیکن وہ 


٣۰۱۲ 


کسی کے گہر نہیں جاتا ۔ جو اس کا شیفتہ ہو اے چاہ ےک اس کے گھر 
جاۓ اور حظ اٹھاۓ ۔ 


ساطالہ اس۵ بھی ایک ے ۔ سبزہ رنگ اور پارہ سال کی عمر کگا۔ 
رس میں عجیب عجیب ادائیں اور شوخیاں کرنا ے ۔ اس کے گاے یق 
سحرکاریاں ایک دنیا کو مفتون اور غلقت کو محنون لیے ہوے ہیں ۔ اس 
عمر میں اس ے علم موسئی کو اس قدر سیکھ لیا ے کہ سزید کی 
گنجایش نہیں رہی ۔ اپنی غنچہ عالمی میں شگفنہ پھولوں کا مقابلہ کرتا 
ے اور پرچند کم اس کے چراغ کا پرتو زیادہ نہیں ے آفتاب کی ہسری 
کا دعویل کرتا ے ۔ اپنی کم وسعتی کے باعث کان اس کی حسرت رکھتے 
ہیں اور آنکھ نگاہ کی کم ظرق کے سب خجلت میں ے ۔ ایک رات صبح 
تک ہارے صاحبوں کی عحنل کی روٴق رہا اور جی بھر کر اس کی صحبت 
میسر آئی ۔ ساری رات عشرت و البساط میں کٹ گی ۔اں کے ساتھ پھر 
مل بیٹھنے کی حسرت کے کالٹے یاروں کے داوں میں سوجود ہیں ۔ سشوق 
محریک کا آ زومند ے ۔ درکاہی ام ایک زنگولہ نواز بھی اس کے سام تھا 
وہ اس دی کے سراحل طےکر چکا تھا ۔ چولکہ اس کے مزاج سے اس کے 
بارے میں تعین نہیں ہو پاتا تھا اس لیے سوج نے اس کی وہ نکائی تو 
معلوم ہوا کہ زنگولہ نوازی اور رتص میں ے نظیر ے ۔ پرچند اس ک 
وضغع فطم رقص کی متتضی نہیں تھی لیکن طبیعت اس ه. آئی کہ امتحان کی 
کسوٹی پر اس کا کھرا کھوڈا جانا جاۓ ۔ چنانچہ اسے رقص کو کہا گیا 
حقیقتاً اس کا استغٹا اور تعین مجا تھا ۔ اکیلا رقص کر کے لوگوں ڈو 
حسری کر جاتا ۔ ہعە تن کان بنا دیتا ۔ کبھی ااچتے ناچتے ایکگھولگھرو 
کی آواز نکالتا کبھی دو کی اور کبھی سب کی ۔ غرض حیرت الگیز قدرت 
اور مشق کا مالک تھا ۔ اس طرح سورچنگ نوازی کو بھی اس طبقے میں 
دیکھنے نا اتفاق ہوا ۔ گھاس کے ایک پتےکو مہ میں ل ےکر ہلبل ہزار 


رص 
داستان ک طاح نواسنجی کرنے لگتا اور ہزار زبان کے ساتھ دولٹا معلوم 
ہوتا ۔ اس کی نوا اور بلہل داستان سرا کے چہجپے میں فرق کرنا دشوار 
ہو جاتا ۔ منطق‌الطبر کو بوں لگنا کہ حسم مشاہدہ کیا جا ہا ے ۔ 


سرس روپ کی دلفریب حرکٹیں دیکھ کر چشم نا روشن ہوق ےے 
اور اس کی خرام کو سوچ کر دلوں کے صنحات رشک گلشن ہو جاے ہیں ۔ 
اس کے آہنگ کی لسم بہار آنریں ہے اور اس کے لغے گی خوشہوئیں 
عطر ہے بھری ہوئی ۔ اس کا راص بہت ہی رلگین اور من بھاونا ے اور 
اس کا "انا دور دور تک دلپسند و غوب ے ۔ اہل جاہ و جلال کا وہ 
انتخاب ے اور اصحاب وجد و حال کا پسندیدہ ۔ اس کے حسن کی جھلک 
نظر کو خبرہ کرنی ے اور اس کے جلوہ کے پرتو کا تصور بھی عتل کو 
لبرہ کر دیتا ے ۔ اس کی صحبت کا حصول اہل اقتدار کے وسیلے کے بغس 
مکن ہیں اور اس سے علافت کا ہو جانا تواضعات مناسب پیش کریےۓے کے 
بغیں دشوارے ۔ اللہ تعالیلٰ اراب ذوق کی خاطر خو'ہ یکو ملحوظ رکھے 
ہوا اس مک ھا ون اور دست شوق کو دامانِ تمنا تک پہنچا دے ۔ 

لور حدیقہ خوش ادائی اور خمیرمایہ روٹنائی نور ہانی : دبلی کی ڈومٹیوں 
میں سے ہے ۔ اس کی شان ى بلندی اس درجہ ے کہ اس ایے دیکھنے 
کی النجا کرۓ ہیں ۔ بلکە بعض تو خود اس کے گھر چلے جانۓ ہیں ۔ اس 
کا گھر دولت مندوں کے گھروں ک طرح ہزاروں قسم کے سامان تجمل 
رکھتا ے ۔ اور اس کی سواری نے پر کتنے ہی چاؤش اور چوبدار 
آگے آگے ہوےۓ ہیں . زیادہ تر وہ ہابھی پر سوار ہو کر جایں ے ۔ جب 
بڑے بڑے لوگوں کے گھرہں میں جاتی ے تو جوابر کی خغصوص رتم 
روئمائی کے طور پر اے پیشی کی جاتی ے ۔ اور اچھی خاصی رقم اس کے 
گھر بھیحی جاتی ے کم وہ دعوت قبول کرے ۔ رخصتاۓ کا اندازہ اسی 
سے لگایا جا سکتا ے کی اس کی صحبت کا چسکا جس کو پڑ گیا اس کی 


۳۴م 

الہ خرابی کا باعث بنا ۔ اور اس کی آشنائی کا نشہ جس کے سر چڑھا اس 
ہے گرد باد کی طرح اس ے تای کے حل میں دنیا بھر کی پونجی اس کام 
میں پھونک دی ۔ خلقت نے سرماے اس ستمگر کی غارت کے نذرکر دے ۔ 
اس کی صحبت جب ٹک جیب بھری ہے آپ کو جکڑے رکھتی ے 
اور الفت بھی اس وقت تک قبول ہوق ے جپ تک پیے بلے یں ۔ 
اس کی ممکنت موتیوں کی تمکین کے ہم وزن سے اور آب و رنگ ٹکلشن کے 
آب و رنگ کا سا ے ۔ سخن فہمی میں ے نظبر ے اور لکتہ داں ایسی 
ے کم اس کی ہاتوں میں سزہ آتا ے ۔ روزسہ اس قدر شت کہ 
کان بوے ہار میں غوطے لگائیں ۔ ماورے کا استعال ایسا کہ زبان بھول 
گی پتیاں تراشتی ے ۔ ایسا رلگین ہم ائییں اگر سل جاۓےۓ تو سب کچھ 
دے ک بھی سمجھ و کہ مفت ملا ۔ اور اس قدر شوخیوں والا ہمدم میمر 
آۓ تو اپنا جو کچھ ہو اسی کا سمجھو ۔ محجلس و ادب کے طور طریقوں کا 
لحاظ ایسا کہ ادیہو ںکو اس سے درس لینا چاپے ۔ حانہرین انل کی پاسداری 
اس اندازہ کی کم تہذیب الاخلاق کا درس دینے وااوں کو اس ہے تلقین 
لھنی چاہے ۔ گنا اس تا ےمزہ نہیں سے ۔ ارباچ موسیقی اس کی تسین 
کكرے ہیں جنگاہ کی جس کا آج کل دبلی ہیں بہت رواج ہے اس نے خوب 
سشئی کی ہوئی ے ۔ چند عورتوں کے ساتھ سلکر جن میں ے پر ایک ہپیگم 
اور خائم ام وا ی ے بزم آرائی کرتی ے اور ہر کسی کی رعایت ماحوظ 
رکھتے ہوۓ سفارشں کرتی ہے ۔اس کی خاطر داری چرںکہ ہر کہی 
منظور ے اس لیے جو کہتّی ے اسی قدر رقم دوسرے دے دی ہیں ۔ 
غتصر یدک وہ دیکھنے کی چیز ے سننے کی نہیں ۔ نتی کو ایک ہار اس کی 
صحبت میں بیٹھئے کا سواع ملا ۔ 


چمنی بھی دبلی کے مشاپر میں سے ہے اور بادشاء تک اس کی رسائی 
سے ۔ سوستی میں کسب کال کے باعث اپنے عصر کے صاحب کالوں ے 


جم ۴ 

عائہ ملاتی ے ۔ اسی لیے ہر ہیں معزز اور بترم ے ۔ اس کی محنل 
خاصی رنم خرچ کے بذبر ناممکن ے ۔ اس کال کے علاوہ خوش صحبت 
بھی ے اور خوش روزہ بھی ۔ و تیں بڑی نی سے کریق ے۔اس ک 
بہار جوانی ہے صبح پیری کی تا شیر پھوٹ پڑی ہے اس امے بجز اس کے . 
کوئی اس کے سرود کا شرق کرے وہ کسی کک طرف رجوع نہیں کرق ۔ 
بادشاہ بھی کاہ کاہ اے یاد فرماےۓ ہیں ۔ اور التنات کرے ہیں ۔ اس کا 
إغعہ ہوش کو سر ےے اڑ جاۓ کی رغصت دیتا ے اور اس کا آپنگ آرزو 
کے پانی کو ندی میں واپس لے آ ا ے ۔ اس کی زبان ترالہ سنجی میں 
تینجی کی مارح چتی ے ۔ اس کے اکثر ہم عصر اس کے کال کا اععراف 
کرے ہیں ۔ اہایت کی مالک ے ۔ آھٹائی کا پاس رکھتی ے ۔ ایک رات 
اس کے ہاں لطف صحبت اآٹھایا صبح تک وہیں رہا ۔ 


ہیگم دہلی میں مشہور و معروف ے ۔ کہتے ہیں کہ پاجاممد نہی 
ہنی ۔ اور بدن کے نھلے حصے کو لقاش کے تلم ی رنگ آمیزیوں ے 
پاجاسے کی کاٹ کے سطابق رنگین کر لیتی ےکمخواب کے بند روسی تھان 
میں چھہے کل و برگ ہے ذرا بھی لف ئە ہونے دیتے ہوۓے قلم ہے بنا 
ایی ے ۔ اسنا کی محفلوں میں جای ے ۔ پاجانے اور اس رنگ میں ذرا 
بھی فرق کیا نہیں جا سکتا ۔ جب تک پردہ خود نہ اٹھاۓ کسی کا ذہم 
بھی اس صعت کو سجھ نہیں پانا ۔ چولکہ ندرت اور اچنبھے سے خا یل نہیں 


ے اس لیے دلوں کو اس کی یہ ادا سرغوب سے - 


سہیناری فیل سوار : مشہور رقاصوں ہیں ے ے اور طائفہ داروں 
کی سردار ۔ اس کے نوکر چودار ہوۓ ہیں ۔ اسرا کے ساتھ اس کے 
ہم چشموں جیسے سراسم ہیں ۔ سفارشی رنع لکھی ہے ۔ اور وہ لوگ ان 
کو قبو لکر لیتے ہیں ۔ چلے اعتاد الدولہ کے ساتھ اس کا خاصہ تعلق تھا ۔ 
وہ اس کے گھر بھی جاپا کرۓ تھے ایک بار تواضع کے طور پر آلات میکشی 


ض۴۵ 
جن ہے گلایی ء پیالہ وغبرہ عراد ہوتیق ے پیش کی ےگئے ۔ چولکہ سب کے 
سب جڑاؤ تھے ان کی قیمت ستر ہزار روے اٹھی ۔ یه بات اس کے تمول 
کی دلیل ے ۔ 


خوشحالی رام جئی ‏ اعتاد الدولہ کی سرکار ے واہستم لوگوں میں 
سے ہے ۔ عجب شان 5 مالک ے اور بڑے ٹھاٹھ رکھتا ے لس میں 
ایک ہار رقتص کر رہا تھا شہر کے اکثر بڑے لوگ موجود تھے اس کی 
نظر میں کسی کی وتعت لہ تھی ے نیازی کے باعث کسی جانب توجە 
نہیں کرتا تھا لہ خاطب ہوتا تھا اس کا کٹا بہت رلگین ے اور اس کی 
حرکاھ بڑے پر تمکین ۔ آسا پورا بھی رام جنیؤں ہیں سے سے ۔ اپنے کال 
مہرت کے سبب تام عنلوں ہیں تابل احترام ے اور ام ل:مب سنج اس 
کا احترام کرۓ ہیں ۔ اس کا گانا قدیج کللاونتوں کی طرح بہت مضبوط اور 
اتار چڑھاؤ استادوں کے قانون کے مطابق ہیں ۔ اس کے نے میں انتہائی 
ربط ہوتا ے اور ہر حال میں سرسبز ۔ اس کا آپنگ پر کہیں سرخرو ے ۔ 
ذرا عمر کے ڈھلنے کے باعث ہم حلمی کا لطف لینے والوں ہے التے 
قدرے کٹا رہتا ے لیکن نغے کے قدر دانوں کی نکاہ میں اس کی بہت 
ندرے وہ حرمت طلب بھی ے مستحق حرمت بھی عزت کا خواہاں بھی 
ے اور حق دار بھی ۔ 


چک مک کی بہار جوانی میں شوغی کا عجب رنگ تھا ۔ جمہور 
کے دلوں کو اس ۓ موہ لیا ہوا تھا بادشاہ جم جاہ بھی اس کے فریفتہ 
تھے ۔ چک مک اے خطاب دیا ہوا تھا اب کے قدم بڑھاہے کی جانب اٹھ 
چکا ے اس کی آؤ بھگت بھی ڈھل رہی ے ۔ اس کا آپنگ سامعم پرور ے 
اور اس کے شور نغعہ کا جنوں سر ہیں ے ۔ لوگ بڑی رقمیں خرچ کرتے 
تھے جب کہیں جا کر اس کے ساتھ شب بسری ممکن ہونی تھی اور زر 
راہوں میں ؛چھاۓ ے راہ مدعا کھل پاتا تھا ۔ اب بھی خاسم خرج کے 


٦ھ‏ 
بر اس کی صحبت میسر آتا مکن نہیں اور اس بج آشنائی کا رابطہ بڑی 
پنچنے وی س|جتوں کے بغیر نامکمل ۔ 


کالی گنگا (؟) : چوٹی کی رقاصاؤں میں ہے سے اور احترام 
یشوں (؟) کے فرقہ میں ہے ے ۔ اس کا کالا رنک کارخوں کے خال یَ 
رح زس افزا ہے اور سیاء چشموں کی آنکھ کی سیاہی کی طرح مدسک آرا۔ 
ںی ممکمت اس مرلبہ ے کم بات پڑے پیچ و تاب کھا کر کہیں زہاں 
ک راہ پای ہے۔ اس کا خرام یوں تدریجی ے کہ مجلس کے دائرہ میں 
دم رکھتے ہی دلوں میں اغطراب کو راہ مل جاق ے اس کا کا 
فا ۔لجوں کے لیے لمولە ہے اس کا رقص چاہک غراسوں کا دستورالعەل 
ھاٹھ سے خالی نہیں ے اور وہ اے جچتا بھی ے لوگ اس ک مصاحبت 
لن آرزو بھی کررۓ ہیں اور مصاحبت رکھتے بھی ہیں ۔ 


زونت : کی خوش ادائی مواد باہ کو ہیجان میں لانے میں دخیل ہے اور 
س کی نازک اندامی شہوت کو ابھارۓ میں آثفیل ے ۔ اس کا لفعد پیغام 
ملارت دپتا ے اور اس کا آپنگ اپٔی صفائی کے باعث کانوں پر احسان 
دھرتا ے ۔ اس کے دلکش نغمے چہرے کی صفائی کے ساتھ ہم رنگ ہیں 
ور آپنگ رلگ کی صفائی کا ہم سنک ۔ لطیف طبعوں کا اس کی لطافنوں کے 
نظارہ کی جالب طبعی میلان ے اور لطیف .سزاجوں میں اس کے سشاہدہ 
لطافت کو دیکھنا ایک فطری خواہش ۔ اس کا رقص خرام کے سوا کچھ 
نہں اور دلوں کے زیادہ قریب ے اور اس کا ہم آغوشی کو قبول کرلا 
جانوں پر قدم رکھتا ے اور خوش آبند ے ۔ ہر رات وہ کسی لئے حریف 
کی ہم آغوش ہوق ہے اور ہر روز کسی نئے خوش مزہ کے پہلو میں ۔ 
استدعاؤں کے پنجوم کے باعث اس کی مت میسر آۓ کا اسان کم ہے 
اش نہیں ہے کوئی راہ پیدا ہو جات ۔ مصرونیات کی کثرت ے وقت 
کا قافیں ننگ ے اور اس کا گھر یاروں کے دوش پر ے اور اس کا 


۳۴۳ 
خالب ہاوٹی کا دعوئی ے تردید ۔ اس کا کاشالہ ہم بزموں کی بغل میں 
اور ان کا بنل گہری کا ادعا بھی اس کے ساتھ مناسب اور حتمی سے : 
ہی کشندش چو قداح دست بدست 
می ہرلدش چو سبو دوش ہدوش 
لاب کے گائۓ ہے گلاب کی خوشبو مثام تک ہنچتی ے ۔ اس کی 
رلگین حرکات دیکھ دیکھ کر شراب کی کینیت ہاتھ لگنی ے ۔ اس کی 
وضع کی گی طبع کو اچھی لگنے وا یىی ے۔ اور حاضر جواى ہر کسی کو 
پسند ے اور سنی جای ے ۔ وہ لکتہ فہمے اور خوش نغمەم سخندانے ۔ 
سب نغمم سنج اسے تسلیم کرے ہیں : 
وکدام آئینہ سا شود کے 
آئینە خالہ ایست دوعالم زروی تو 
ومضانی : اِس کا خیال عید رسضان کی سصبح کی طرح دلوں کا زنگ 
اتار دیتا ے ۔ اس کا نغعە ہم نشینوں کے دلوں میں تائثیر ہوتا ے ۔ 
جس حنل میں وہ وارد ہو گوبا وہ جگہ عیدکاہ بن جاتی ہے ۔ جس مع میں 
وہ آۓ وہاں سب تہنیت کہپنے لگن ہیں ۔ قدردانوں کی صحبت کا اے 
خود اشتیاق ے اور ادا فہم اور نکتہ دان کی آرزو ۔ اس کی عمر اختلاط 
کا کرم کرےۓ میں مائم ہے ۔ ہوس اس کے آگے جاکر ٹھوکر 
کا جاتی ہے اور اس کی کہولت اجتناب کا سبب ۔ ورنم اس کا پہلو 
اتا عالن کے 
ران ہائی : وہاڑی (؟) زادوں میں ہے ے ۔ اس کے رنگ کی سیاہی 
قلمی تصویر سیاہی کی طرح صاحب نظروں کو پسند ے اور اس کے آہنگ کی 
ٹاثبر نشتر فصاد کی طرح رگ جاں میں حرکت کا باعت ۔ استعداد کے چہرے 
پر وہ تل کی طرح ے اور چشم ایجاد کے لیے سرمہ کی مائند ۔ شام کشر 


۴۴,ً 

ل طرح اس کی رنگت نظروں کو بھلی لگتی ہے ۔ اس کے چاہ ذتن کک 
اریکی آب حیات کی سیاہی کی طرح آنکھ کی پتلیوں میں جان ڈالئے وا ی 

۔ اس کی سکنات شوغی بھری رہتّی ہیں اور حرکات فتئہ انگیز ۔ جس 
فنل میں وارد ہویق ے بڑے نکلف کے ساتھ بدن چراکر جایق ہے اور 
ست برد ہوس ہے حفوظ واپس بھی چلىی جاتی ے ۔ کہتے ہیں که ابھی 
س کا غط بند ے اور سہر نہیں لوٹی ‏ : 

خطش لہ کردۂ مانی ئہ نقش ہہزاد است 
کم ایں سیاہ فلم کا خوب آستاد است 

پنا ہائی : إ ایم اعمت خاں کے خصوص شاگردوں میں سے ے ۔ او 
کی بلبل زہان غزل خوانی کرتی ے ۔ اگر اس کے وصف بیان یر 
کے لیے زسد کا قلم اجاد ہوجاۓ تو زیب دینا ے کہ اس کے آہنگ کی 
رسبزی ک ہار ر اس کی صدا ہے وابستہ ے اور فراق کے مارگزیدوں کا 
رای بٹشی ے ۔ اس کی نوا بلندی پر جاکر بھی پھٹ نہیں جانی ۔ اس کے 
ىموں کی, گرانی اس درجم کی ے کہ سااس لینے کے وقفدہ ہی میں اس کے 
سے ک آواز ہوری تشد و مد کے سانھ شعاع آفتاب کے تار کی طرح آسان 
ے جامل۰نی ے۔ اور اہے تصرنات میں وہ مہارت حاصل ے کم جتنے 
رصے میں فہم سلیم اسے سمجھ پاتا ہے وہ تار ہوا پر گرہ لگا آتی ے ۔ 
والعتول جانداروں کی سوچ کی طرح اس کا آہنگ رسا فلک تک جا پہنچتا 
اور منجم کی سمجھ کی طرح اس کی بلند آواز گائیگی بلندیوں کو 
ائل ہوق ے ۔ اس کی دلپذیر گنتگو مجلسی لوگوں کے لیے سند بی ے 

راس کی بات چیت کی تمہید عشرت طرازوں کے لیے دستورالعمل کا 
م دیتی ے ۔ پربات میں کوئی نہ کوئی نکتە رنگیں چھپا ہوتا ہے اور 
حرف کی ادائیگی میں خاصی ذہائٹ ملىی ہو ے ۔ اس کی حسن ادا 
رسروں کے حسن ہے زیادہ دلکش ے اور بات کا سلیتە ایرے غیرے 


۴۴۹" 
کہ از و ادا ہے زیادہ خوش آھند ے ۔ جس کان کو اس کے آہنگ کا 
چسکا پڑگیا وہ دوسری مسموعات ہے ے نیاز ہوگیا اور جس نے اس کے 
نٹموں کے گھولگ چکھ لیے دوسروں کی نوا کی چاشنی ہے کنارہ کرگیا ۔ 
اس کا قدم رکھنا ہرجگہ عزت افزائی گنا جاتا ے اور اس کا گانا پر حالت 


کیل ہائی : خوشنوائی کی ناخ کی طوطی سے ۔ اس کے نام ک طرح 
موسیقی میں اس کی سشق کی صفائی کا شہرہ بھی دور دور تک ے ۔ اچھی 
ادا کے ساتھ رقص کرئے کا ڈھنگ بھی عظمت و جلال تک پہنچا ہوا ے۔ 
ایک مدت تک بادشاہی حل میں بزم آرا رہی ۔ اور کاۓ کی ھنلوں میں 
سخن سرائی کریق رہی ۔ آج کل چونکہ نادرشاہی افتاد کے باعث بادشاہ 
دہن پناہ کا مزاج ساز و نوا سنئے ہے ہٹ گیا ے اور گاۓ والوں کا گنا 
ہالکل بند "کردیا گیا ے اس لیے اس کی صحبت میسر ہوگی ورنہ عقل 
اس کا تصور بھی نہیں کرسکتی ۔ اس کا کانا کلاونت چیوں کے غابطوں 
کہ مطابق ہوتا ے ۔ بڑی رنگینی اور دردیلی آواز کے ساتھ اتی ہے اور 
سن والے کو وجد کے دائرے میں لے جاتی ہے ۔ اکثر لەمت خاں کا 
خیال گاتی ے جو بادشاہ غازی ہے منموب ے ۔ اوریوں مشتاتوں پر 
البساط کے دروازے کھول دیتی ے ۔ اس قدر ختہ مشق ے کہ اگر 
دن رات بھی اسے گاے رہنا پڑے تو بلبل بہار کی طرح کاتی چلی جاۓ گی 
اور چەن کے ٹکڑے کی طرج اپنی تر زبانی ہے گلفشانی کرق رہے گی ۔ 
ہاں مکین و ادا سے خالی نہیں ے ۔ شوخیاں کرنی جانتی ے ۔ آداب و 
آئین کے اعتبار ے اپنے اىثال و افران میں وہ مستشلی ے ۔ جس حے 
اہے بلایا حط مستوق ہے لوح خاطر ہر اس کی الفت رقم کی ۔ 

اوما ہائی : رنگینی اور ختم روائی کا تمونہ ے ۔ اس کی بہار دپذیر 
کی رنکینی نسیم بہار کی طرح اہساط و بہار کی چمن آرائی کرتی ہے ۔ 


۳۵٣۰ 

اس کے ےنظبر نغموں کا آہنگ نزہت و نشاط کے پھولوں کی گلدستہ بندی 
کرتا ے ۔ اس کی حانر جوابیاں عالم ہدایت میں ٹکر اسر کی طرح 
شوخی اور رنگیئی ے, لبریزے ۔ اس کی نثقالی نقل شراب کی طرح ممکین 
لیکن بڑی خوش مزہ ۔ حرکات و سکنات سب موزوں اور سغوب ۔ 
اس کا غرام ؛ اس قی ادا سب خوش اندام اور خوش اسلوب ۔ کبت کی 
گی دنیا میں اکھاڑا مارۓ وا ی اور فضاے خیال میں غیال ہی ک طرح 
ے نظبر ۔ طبیعت انت کرے وال پائی ے اور مزاج ونا آسناے ۔ 
امنور (؟) اسی چان کا نہال لوخیز ے کہ موزوں دی میں سرو گلش نکو 
رٹک دلاۓے ۔ میرے صاحب میاں مد ماہ کی معشوقم ے جو معاشرت 
پیشہ طبقے کی سند ہں ۔ اور تمام ری بزم آراؤں کے سرگروہ ۔ ان کے 

دولت خائم میں اکثر حئلیں لگتی تھیں اور خوب لطف آتا تھا ۔ 


پنا ننو (؟) : اس طاینہ کی متدم ہیں ۔ حسن سرشار ؛ کال وجاہت ؛ 
حسن غنا اور انگ ڈہنگ کے نناسب کے باعث بادشاہی جناب میں مۂناوری 
پائی ۔ اور بڑی بڑی عنائتیں اس پرکی گئیں ۔ آج کل آپ ہی مشتافوں کے لی 
ہزم آرائ یکرت ہیں ۔ اور آرزو سدوں کے لیے خود ہی رنگ افروز ہوتی ہیں ۔ 
اس کا خرام جونہی رقص آشنا ہوا حسین کا شور نغمہ میں بلند ہوجاناے ۔ 
اس کی صدا جب بھی بلند ہوئی آفرین کا غلفاہ فضاے ہوا کو تنگ 
کردیتا ہے ۔ اس کے روزمە کی رنگینی کان کو کلگشت بہار کا سباں 
شی ے ۔ اس کی میٹھی قسمیں جو اصل میں محاورہ ہی کا حصہ ہوں ہیں 
دلوں کے کائوں پر بیخودی کا افسوں پھونک دیتا ے ۔ اس کا خیال الاپنا 
اس لزاکت اور انداز کا ہوتا ے کہ سلنے والے کا حوصلہ شور محادیتا ے 
اور ے اختیار ہہار اسے بالوں ہے پکڑ کر وجد و حال کے دائہ میں 
لے آتا ے ۔ راگ کے بھوکوں کو اسکی صحبت کے دسنرخان سے سیری 
نہیں ہوتی اور حسن کا نظارہ نہ کر پاۓ والوں کو اس کے دام اختلاط ے 


۵۱ 
رہائی مکن نہیں ہوتی ۔ خصوصاً پنو(؟) کہ اپنے غمزے ک طرح نا نخرے 
کے سرہنجے سے زنردستی جانوں کو پیچ و تاب ہیں ڈالی ے اور 
سامان حسن و جال کی اعانت سے جس پر ج۔لوں کی شوخی اور بڑی بڑی 
رنگین قمیسں جو پار بار آن کر غم دل کے نظم کو قابو کرلیٹی ہیں 
مستزاد ہوتی ہیں ۔ اپنی لگاہ کی کافر ماجرا اداؤں کے مقابلہ میں قلم نرگس 
کی طرح حبرت ا عجاد اور اس کے پات کر کے اسلوب کے سامنے خامہ کا 
الہ ہائسری کی طرح سراپا فریاد ۔ اس کے اسروں میں ے ایک کل دستم بند 
رنگینی مرزا میاں ید ماہ ہیں جن کے ساتھ ٴلفتیں اور بزم آرائیاں 

دساغ زندگی ہے دھواں اٹھا دیتا ے ؛ 

رات و لرفت حسرت از دل چوں آئینہ ایم جلوہ ہسمل 


مرآه آفتاب نما 
عبدالرمان شاہ نؤاز : 
آخری مالیں دور کے بادشاہ اکر شاہ ڈائی کا وزیر 
تھا ۔ اس ے پیٹ وہ شاہ عالم یی چہیبی بی کا 
اتالیق اور شاہی حل کا اظم مطلق بھی رہا ۔ جب 
اکر شاہ ڈنی ۰۲۳ء۸۰٢‏ میں تحت نئں ہوا تو 


اس نے اسے اپنا وزیر بنا لیا ۔ لیکن اس کے کوئی 


صآذ آنتاب ما اس کی اہم تصنیف ہے ۔ شاہ عالم 
کا خلص آفتاب تھا ۔ اسی رعایت سے شاہنواز ۓ اپنی 
کتاب کا مذکورہ نام رکھا ۔ اس کے علاوہ اس ۓ 
اس ام کو تارب تکمیل کے پیش نظر اختیار کیا ۔ 
یعی فا سن میں یہ کتاب غتم ہوئی اور 
''م آة آنتاب ا“ کے ہی اعداد (,,۰) بے ہیں ۔ 
یہ کتاب ایک قسم کا تذکرہ بھی ے اور ایک 
عمومی تا مج بھی ۔ اس میں شاہ عالم کے عہد کے 
حالات بڑی تفصیل ہے دے گئے ہیں ۔ 

شاہ عالم کے دور کی تمصیل کے علاوہ اس میں بعض 
مفید جغرافیائی اور سر معلومات بھی شامل ہیں ۔ 
یه مو صلعات پر محیط ے ء اور متنوع مضا-ین و 
موضوعات کی حامل ۔ جن میں ے چمد ایک یم ہیں 


۳‌,٣ك‎ 

لبق کائنات ء معدلیات ؛ حیوانیات ؛ اشجار ؛ 
نسل السانی ؛ اغلاقیات ہ البیاےۓ کرام علہمالسلام ؛ 
رسول اکرم صلى اللہ علیں و سلم ء ازواج مطہرات 
رضوان اللہ علہ) ء اہلبیت عظام ء صحابدکرام”؛ فلامفە ؛ 
صوفیە ؛ اولیا ء شعراء مصور ؛ خوش نویس ء ہندووں 
کے مذہی فرقے ء بنوامیە اور بنو عباس ؛ عجائب و 
غرائب دنیا وغبرہ۔ پھر موسیقی کے لیے بھی ایک ہاب 
ختص ے جو یہاں پیش کیا گیا ے ۔ یم کتاب 

پنوز حلیںٴ طباعت ہے آراستد نہی ہوئی ۔ 


۱٭د 


مرآة آفتاب نما 


تجلی : در احوال و اصول عام موسیقی و 
تصلیف ابکان اہل ہند 

پوشیدہ نماند کە در تحریر (؟) اساء قدىای اغانيه وافضعین این علم و 
اسامی اغائیه متاخرۂ بعنی ایکان کہ نظر ہر عبادت دااستە معئی آن ممابند و 
بعضی راگہا ممترعہ متاخرین و شبار بعض مشاہیر گندہپ و گن کار کم 
مرتبه از عراتب کال این فن رسیدہ ائد و سارہ (؟) در ترتم کیں و 
کم یعنی سر و تال و تال پای مروجء و بعض اصطلاحات ہر سبیل امجاز و 
اختصار پرداختب تا ہر خواہندہ ؛خوائندہ) و دائندہ نیالجملہ بصیرق 
بسعصول انجامد ۔ چون مقصود از تدوین این کناب طریقہ ضبط تارب و تبنع 
اغنیاء مقرر گشت لہذا شمہٴ از احوال آغائیہ قبلہ (؟) و متاغرہ نکاشتہ آید ۔ 
بعد آن ہس نظبر سر و تال و تعریف علم موسیئی و مصطلحات خواہد 
پرداخت ۔ 

اغائیه قرعمد کہ وافع این علم اند بر(در) مذہب بئود دیوتا گنتہ 
میشود و ہنود آنہا را''سروپ خوب“ر؟) یعنی واجب الوجود اعتناد دارند ۔ 
لعوذ باللہ : 


اول : شیثر بعنی مہادیو کہ وائع اول این علم است ۔ 
دوم : کہب ۔ سوم : ہنومان ۔ چہارہ یاردتی زن سہادیوء پنجم سرسی 
حشم واہی ۔ ہثتم سی ؛ ہستم ارد ہم نات ء یازدہم کشب ء 
دوازدہم ساول ء سیزدہم دسونل ؛ چہاردہم استو ؛ پائزٹذہم بابا؛ _, 


شزفہم ہو ہو ء ہفنہم راون ؛ ہزدہم دساء دوزدہم ارجن یمم درگا ۔ 


۲ 
اسامی اغائیم متاغرہ : کہ این علم را بطور عبادت دانستہ یعنی 
ایند و آن یازدہ کس اند۔ اول جناب حضرت اہر غسرو دہلوی 
قدس سرہ کم درین علم بمرتبه نائیکی رسیدند (؟)؛ واٴلا ذات شریں 
ایشان اندرین سلسلہ شمردن و نوشتن دور از ادب است ؛ دوم گوپال ؛ 
سوم پیجو؛ چہارم پانڈوی ؛ پنجم بکسو؛ ششم لوہنگ ؛ ہنم چرجو 
ہشتم بھگران ہم بھنوء دہم دوندی پاز دہم دالو 


اسامی گندھرب بای دکن ۔ کار زیادہ از شار است و از جملہ مشاہر 
آنہا سلطان حسیں شرق و تان سین و باز بہادر روپ می و شیخ ہیں پد و 
شیخ کبیر و ذوالقراین فرنگی و بدھ سنگہ و نعمت خان و فبروز خان 
وغبرہ درءئی علیحدہ ازینکہ ائیک کیست و گندہرب کدام و کلاونت 
احوال وغبرہ توشدہ میڈود ۔ حضرت 'مبر خسرو دہلوی قدس سر ؛ کالات 
صوری و معنوی آنجناب در طبقہٴ صوفیہ در ہمیں کتاب مرتوم است ؛ 
ساعب کال ابن علم بودند ۔ چون مدار خوائندگن ہندوستان برکبت و 
چھند و دھروہد وغیرہ بود این نات بزہان کرناٹک شیوع داشت و 
سدم اینجا از ادراک معانی آں سوای لغمہ در می یائند۔ حضرت امیر آترا 
ہر چہار گول سرائید۔ اول قول عری و فارسی نظم باد یا نثر بنای وی 
پر یک تال یا دو بشد یا چہار تال باشد که اول از ایشاں در مقابل 
لائیک گوپال ارشاد گشتە است و این د رکہتراگ فرمودہ اند۔ 


دوم اشعار فارسی یا ترائد ہی بر یک تال سوم آرائے بغمر اشعار 
چہارم خیال ۔ و راجہ مان و سلطان حسین شرق بعد کرت انی خسرو 
بر خیالہا تصنیف ممودہ و سبب تصنیف قول وغرہ آنکم چوں 
نائیک گوپال از دکن ند آمدہ محضور سلطان علاعالدین خلجی 


2ئ 
در علم کبت و سنگیت ہر معاصرین تفوقگرفت و بر سلطان تغلق اوگران آمد 
حضرت آمبر خسرو پنمانی نغمہٴ نائیک شنیدہ اڑ اندازہ کبیت و سنگیت 
پر معاص ین تونق گرفت و ىر سلطان خوائد؟) از اندازۂ ”ہت وی ہہ جودت 
فذہن قول و ترالہ ازو استفباط ممودہ ہرنگینی پش ائیک مخواند او حمران و 
متعجب ساند (؟) و گنت کہ عجب دزدی کردۂ کہ سا و وی دسٹرس 
لیست۔ ہر چند ایں حکایت مشہور و در کتب مسەاور است لیکن در احوال 
ائیکگو ال و امہر !خسرو "بعد کیست مگر این نائیک گوپال کسی دیگر 


ہودم باشد ۔ 


خترعات امہر خسرو دوازدہ : یرہ ٤‏ سازگری ء بن ؛ عشاق ؛ 
موافق ؛ غلم زیلف ؛ فرغنم ء سرھردہ ؛ باحرل؛ فرودست ء سنم؛ بعضی 
ہر آنہا)انبافه کردہ اند ۔ 

خترعات بہاءالدین زکریا قدس سرہ ء دو راگنی امت ۔ ایشان در ٹوڈی 
بالسری راو دھناسری را ضم منمودہ ملتۃانی دعاسری نامیدہ اند و این 
سغوب طبع حضرت خواجہ قطب الدین فدس سرہ ٤‏ بود و دوع پوریا را 
در دہناسری انزودہ سسمی بہ پوریا دہناسری فرسودہ اند ۔ 


بکسو الیک از تربت یائفڈن راجہ مان است ۔ صوت وی برخلاف 
مغنیاں کس اقل پا دوکس ہم آواز سیہاشند لیک عوائند و آنہا نہایت 
سیر آہنگی میخواہد و پست ہلند میخوائد و در آلاتن طرز یکنای داشت 
لعمم'(؟) راجء مان چندی باپسرش راجہ بکرماجیت بسرمی برد ۔ چون ولایٹ 
از تصرف بدر رفت وی نزد راج کرت مرزبان قلعد کالنجر رات و چندی 
در آ نچا گذرانید آخر سلطان ببادر گجراتی آوازۂ کالش شنیدہ از راجہ کرت 
طلب منمود و سلاطان از ملازمتش بسیار مسرور مد و او را تصرفات ایت ۔ 
لہذا متصرنات وی ےقوم میگردد ۔ در آودری دیسکار او حال دادہ بہادری 


۵۸ 
لام نہادہ ہنام سلطان بہادر گجراتی کہ معاصر او بود و در کالپڑا عیام را 
دعل دادہ الیک کانبڑا نام نہاد و در کلیان تصرف ممودہ ائیگی کامان 
سمشہور ساخت و مغنیان پند میگوبند کہ ائیک بکسو ہکسوت فتبر و 
درویشی عمر گذرائید و مخدمت سلاطین و اما نرنت و بصحرا می نشستہ 

وانح آنکہ بکسو غیر مخُو بودہ است ۔ 


پیجو تائیک؛ در صآت اسکندری مقوم است کہ در عہدیکہ ہایون 
بادشاہ ہشنسخبر ملک گجرات توجد داشتند و مسدد مفتوح شد و روز شنبہ 
حضرت جنت آشیانی لباس سرخ بوشیدہ حکم بقتل عام فرسودئد درین ہنکام 
بیجو الک کم مقرب سلطاں ۔بہادر ہود بدست مغلى افتاد و وی خوامت 
کہ نائیک را بقتل رساند ۔ ائیک گفت کەه ازاکشن من چە منفعت بتو 
خواہد رسید؛ سرا نگہدار کہ برابر خود طلا وزن کردہ بتو میلہم ۔ مغل 
طاع دستش بد ستارش پستد گرفہ بگوشہ بنشست کہ اگاہ راجہ ازسنشیان(؟) 
رکاب والا کہ بہ بیجو معرفت داشت رسد ۔ فوراً ا دست مغل رہا کردہ 
ہمراہ خود گرفت و مغل تیغ آ خنہ فریاد زناں بدنبال شتافت نا آنکم 
پر دو محضور بادشاہ رسیدند و امجناب در آنوقت در نھایت غضب بود ۔ مغل 
فریاد بر آورد کہ بندی من از مقربان سلطان ۔ہادر است ۔ درین الُنا 
خوش حال بیگ تورچی حضور کہ اکثر نزد سلطان بہادر مبرفت و لیجو 
را شاخت ؛ عرض کرد کم ایں کلانوت بادشاہ لولیاں است بادشاہ بنظر 
تشویش دید۔ ہاز ہن لفظ را اعادہ کرد و می گىت قربالئت شوم گویند 
درین عصر مثل این موجود نیست - شعلہ غذضب بادشاہی 'طفٰای یانت و نیجو 
را حکم شد کم چیز بگو ۔ وی در نغات فارسی دسی مم داشت در آضال 
این بیت در آپنگ ادا کردہ ء 
کسی اند کہ او را بب تیغ ناززکئی 
مگر تو زندہ کی عالی و بار کشی 


۴۰۵۹ 
فوراً تغیری مخاطر بادشاہ براہ دادہ و غضب برحمت مہدل ثمد و لباس سرخ 
شعت سہز نبدیل گردیدہ و بیجو اشارہ رفت کہ پر چە می خواہی بیای وی 
عرض کرد کہ قتل عام موتوف شود پذیرا تمد ۔ آثتاہ ٹرکش غامم دو 
کمر بیجو بستپ مترب ہمراہ داده فرمودند که بہچے بیجو گور_د 
بعمل آ رند ۔ چون این حکم ظہور یسافت وی بسیارکس از مقربسان 
سلطان بہادو مستخلص ساخت و خود گرتختہ پیش سلطان رنت ۔ لائیک کوپال 
از ماگردان نائیک بیجو مذکور است گویند او روی قدم سرگذزشت ۔ 
منقول است کہ راجە از راجہای ہندوستان بصد اشتیاق نزد وی رفت و 
ائیک ہذکور در انحال بعبادت خود (؟) داشت اصلا بطرف راجد ملئنت 
لشد این معنی گرانیٴ خاطرش گعت ؛ اکاہ دیدکے مرد مان سواری وی کہ 
قریب ”السمم“ بودلد و ہمہ غنودند از سکپپا افتادند و راجم نز در 
کوچہ بیخودی رفت ۔ بعد از زمانی ہھوش آمد بتعظم و توقبر نائیک انزود ۔ 
نائیک مذکور در عہد سلطان بہسادر عسزت مسام داشت و در 
مآة سکندری ستولست کہ این مرتبں براۓے الیک بیجو بود والتہ اعلم 
ہالصواب ۔ رامداس بہبرہ سی و ائیک ڈھونڈو پر دو ازکاملان ئن بودند و 
معامیر ہم بودند ۔ بسیاری از دبرہد . . . (؟) ہدار (؟) کلام ایشان 
مروج و مشہسور در خسلاصن العیش مرقسوم است کم بسسم 0 
که در عہد صرش آشیانی بودنند و در ملک لے کم از اعاظم معاہد 
ہنود است اوقات بسر می کردند و گویند تاسین در بٌدایت مال از 
اشان استفادہ (کردہ ؟) تائسین گوالیاری برد امالت مغنیان ہند از دعای 
شیخ بچد غوث متولد گشت و در پنچ سالگ پدرش در خدہت شیخ آورد ۔ 
شیخ پس' خوردۂ نان بہ ٹانسین داد ۔پدرش گفت کە چون این پسرش از 
کیش ما برآمد و در خدمت شیخ شد۔ پس تان سین بخدست شیخ پسرمی ہرد 


بعد از رحات آعجناب از افراط غم و اندوہ فن موسئی را از تصائیں نایک 


۳۰۰ 
بکسو آموخت و درملک دکن تحصیل این علم نمود ۔ گویند کم از دنر 
ایک ہکسو بصحی حکسب ممودہ نائیک گردید۔ در زمان حکوست شبر غان 
افغان پر دولت خان بطرز عاشق شد و بعد مردنش بست پٹنہ چون آوازۂ 
پکتای وی درین فن در حجلس حضرت عرش آشیانی | کمربادشاء سکرر رسید: ازش 
پدانجا حضور طلب شد ۔ چون اغعہٴ شگرف وی طبع بادشاہ را مسرور تمود پایہٴ 
اعتبارش بلندتر گردید ۔ نصرفات ٹانسین آلکہ در کانپڑا ملار و کلیان نم 
جودہ محضور ا کہر بادشاء درباری کاہڑا ام نہادہ و در اساوری و کندھار 
آمیزش نمردہ لفظ خوکیا افزودہ و در ملار کانپڑا منضم ساختہ ملامیان 
لام نہاد و توڈری میاں و سارنگ میان کہ مشہور است از متفرقات اوست 
ہہب کثرت عمل اونست (؟) گشتہ خوشحال خان صاحب خلاصت الہش 
می نویسد کہ ویرا درین فن چندان اعتباری نبود مگر نغم اش پسند 
خاطر اقدس اعلول حضرت گشتد ؛ بدینجہت شہرت یائت ۔ چنال در 
ٹاہ جہان امم سقوم است کہ لعل خان کلاونت خاطب بہ گن سمندر غان 
داماد بلاس خان پسر تان سین پدر خوشحال خان مذ کور است ۔ چہار پسر 
داشت ۔ہترین ہمه خوش خان بود ۔ حکایت عجیے بذدکرش ملحق است ۔ 
حکابت : روزی اعلیٰ حضرت با علیمردان ھن خطاب فرمودند کہ در 
فراہت ما کسدام شہزادہ کر نوبت سملطنت خواہد رسید ۔ بدانا کم 
امبرالام! سذ کور دائش مند بود بمیزان خود سنجید ک توجە جناب بادشاہ 
ہطرف ۴د داراشکوہ است و کار بالمکس است ء ائدیشید کہ صاف عرض 
ہودن خالف قانون ادبست و خلاں یتین مناق بندی و دیالت است این 
اتب ر ملحوظ داشتم ہعرض رسائید کہ پر ےشد زادہ که مشد قلی خان 
رفیق او باشد غالبا کامیا ب گردد و خان مذ کوراز امرای شاء عباس ثانی بود کم 


ہعمراہ علی سردان خان آمدہ امتیاز تمام داشت ۔ چون حضرت را ہر رایٴ 


۹۱ ۱ 
انیرالامرا اعتقاد کی بود ى دارا شکوم را بمودن آدی نصیحتہا فرسودِ 7 
خانِ موصوف را متعین بادشاہ زادہ ناز ہروردہ فرمودند ۔ شاہزادہ قدر نوکران 
والد ماجد ندانستہ حکومت ہای بیجا سی ممود خان مدکور در الدک زمان 
اعراض ورزیدممرافقت اسبرالام! ہسرمیکرد۔ درین‌ائنامداورنگ زیب را تج , 
دوعنظامت صومجات دکن‌مغوضگردید بتقریب عیادت مخانہ ارالاص! آمدہ درز 
باب ہمراء بودن سرشد قلی خان مہالغم فرمود ۔گفت کە ما را نظر ققید لیافتہ 
ساب دریں ہاب محضور عرض کردن مناسب است ۔ ایشان مٹکذنل ایں اس 
شوند ۔ابرالاما ناچار تکنل گرفت ۔ لیکن بہت عرض سابق غود در 
سراعت این اس تردد غخاطر داشت ۔! کثر دل گرفتم او منقبض می بود 
روزی مصاحبی اظہار کرد ۔ اتفاقاً آن کس با خوشحال خان اخلاص داشت 
باختلاط این مد کور کرد وی گنت اگر نواب بمن یک لک روپیں سحمت 
بناید عرض ایشان پذیرای یاہد لیکن 'یں کمینہ ہذکامیکہ اشارہ کند محضور 
کنند آن شخص ےباکانہ احوال بعاض اسرالامرا رسانید و وی قبول 
فرسود ۔ پس آ اہ چندی بتقریب جشن نوروز خوش حال غان وبسرام ہزماله 
خود ایستادہ راگی ڈوڈی می سرائیدند و تاسرکلی ا لر اتدس داشت ہم 
دران وقت غوشحال خان ہاسرالاسا اشارہ کرد کس این وقت عرضی 
قلی خان بنظر الو بگذرائید ۔ از .سکہ آحضرت را درآں حالت ہنایت ربودگی 
ہود نا خوائدہ عرضغی بعہاد خاص مزین شد ۔ امبرالامرا! صاحہ ؟ مخلعت خالہ 
فرستاد در دبوان دوع خان موصوف را جہت رغصت آور :لد داروغە غلعت 
غالم صاحہ بنظر اندس گذرائید فرمودئدکه عرضی رخصت بیارلد ۔ امپرالاسا 
عرضی بنظر در آورد ٦آ‏ نجناب را کہ ہنکام صاد توجہ خواندن لبود اظہار 


غفلت امۂاسب دائستد حکی ہس خلعت رخعمت دادند َ بادشاء اوررنگ ریب 


۰۰ 
نکسو آموخت و درملک دکن تحصیل این علم ممود ۔ گویند کہ از دبتر 
ایک ہکو بصحی حکسب ممودہ ائیک گردید۔ در زىان حکومت شبر غان 
افغان بر دولت خان بطرز عاشق شد و بعد مردئش ہست پٹنەہ چون آوازۂ 
یکنای وی درین من درحلس حضرت عرش آشیانی | کبربادشا؛ مکرر رسید: ازش 
پدامعا حضور طلب شد ۔ چون اغعدٴ شکرف وی طہع بادشاہ را مسرور تمود پایںٴ 
اغتبارس بلندتر گردید ۔ تعصرفات تالسین آلکہ در کانہڑا ملار و کلیان ضم 
م۰ودہ حضور ! کس بادشاہ درباری کاہڑا نام نہادہ و در اساوری و کندعار 
آمیزش سال خوکیا اوزودہ و در ملار کانپڑا منضم ساختہ ملامیان 
نام نہاد و توڈری سیاں و سارنگ میان کہ مشہور است از متفرقات اوست 
بسہب کثرت عمل اونست (؟) گشتہ خوشحال خان صاحب خلاصت اعیش 
سی نویسد کہ ویرا درین غن چندان اعتباری نبود مگر لغم اش پسند 
خاطر اندس اعلی حضرت گشتە ؛ بدینجہت شہرت یافت ۔ چنا مہ در 
ٹاہ جہان :آمد سرةوم است کہ لعل خان کلاونت بخاطب بہ گن سمندر خان 
داماد ہلاس خان پمر تان سبن پدر خوثحال خان مذ کور است ۔چہار پسر 
داشت ۔ بہتران ہمد خوش خان بود ۔ حکایت عجیے بذکرش ملحق است ۔ 
حکایت : روزی اعلیل حضرت پا علیمردان ےن خطاب فرمودند کہ در 
فرا۔ت ش| کسدام شہزادہ کر نوت سلطنت خواہد رسید ۔ بدانیا کہ 
اببرالام! مذ کور دانش مند بود یمیزان خود سنجید کہ توجد جناب بادشاہ 
بطرف مد داراشکوہ است و کار بالیکس است ‏ اندیشید کہ صاف عرض 
مودن حالف قالون ادہست و خلا یتن منای بندگی و دیانت است این 
ماتب را ملحوظ داشتہ بعرض رسانید کہ ہر مرشد زادہ کہ مرشد قلی خان 
رفیق او باشد غالبا کامیابگردد و خان مذکوراز اسرای مماہ عباس ثانی بود کە 


ہمراہ علی سردان خان آمدہ امتیاز 'مام داشت ۔ چون حضرت را ہر رای* 


۱ 
امیر ٴالاصا اعتقاد کیلی بود خد دارا کو را نمودن وی تصیحتہا فرمود و 
خان موصوف را متعین یادشاء زادہ نا پروردہ فرمودند ۔شاہزادم تەر نوکران ۱ 
والد ماجد لدالتہ حکوىت ہای بیجا می ممود خان ہذکور در الدک زمان . 
اعراض ورزیدەبمرافقت امبرالام! ہسرمیکرد۔ درین انا چداورنگ زیب را سر تیم : 
دو لظامت صوعجات دکن فو ضگردید بتنقریب عغیادت مبخانہ ابر الام! آمدہ در 
ناب ہمراہ بودن مرشد قلى خان مہالغ فرمود ۔گنت کہ ما را نظر تقد نیافتم 
سابق دریں باب محضور عرض کردن ساسب است ۔ایشان سکفل ایں اس' 
شوند ۔امبرالار! ناچار تکنل گرفت ۔ لیکن مجہت عرض سابی خود در 
سراعت این اس تردد مخا۔ءلر داشت ۔ ا کر دل گرفتم و منقبض می بود 
روزی بمصاحبی انلہار کرد ۔ اتغاقاً آن کس با خوشحال خان اخلاص داشت 
ناختلاط اپن مذ کور کرد وی گفت اگر نواب ہمن یک لک روپیه سحمت 
بزاید عرض ایشان پذیرای یابد لیکن 'س کہیئہ ہذکامیکە اشارہ کند محضور 
کنند آن شخص ے با کانہ احوال بعارض امعرالامر! رسالید و وی قبول 
فرمود ۔ ہس آ ۔کاہ چندی بتقریب جن نوروز خوش حال خان وبسرام ہزمائہ 
خود ایستادہ رای ٹوڈی سی سرائیدند و تاسرکلی بنا مر اندس داشت ہم 
دران وقت خوشحال خان باسرالاسا اشارہ کرد کس این وقت عرضی 
قلی خان بنظر انور ہگڈذرائید ۔ از بسکہ آحضرت را درآں حالت ہنایت ربودگ 
بود نا خواندہ عرضی بصاد خاص مزین شد ۔ امبرالامر! صباحد ؟ مخلعت غالہ 
فرستاد در دیوان دوم خان موصوف را بہت رخصت آور:لد داروغہ غلعت 
خائم صراحہ بنظر اندس لذرائید فرمودندکه عرضی رخصت بیارند ۔ اسرالاسص! 
عرضی بنظر در آورد آنجناب را کہ ہنگام صاد آوجہ خواندن بود اظہار 
غفلت نامۃ اسب دانستہ حکم ہب خلعت رخعت دادند ۔ بادشاء اورنگ زیبی 


رلک 

سرافقت غان مذکور را غنیمت دالستم پیوسشم مورد مکرہت و صرحمت 
میداشت تا آنکہ در جنگ ثاى مد دارا شکوہ مردائہ وار جان درباغت ہس 
آن کہ خلد .کان ہموارہ ہر فراست و جوبر فمہمی امبرالاسرا تحسین می 
فمر اد ۔ بعد چنا یتما متصہ بممعءہارک اعلیحضرت رسید ہین ؟) چشمبر 
دو برادر بعنی خوشحال خان و پسرام از مایہ سوروئی خود کہ مجاے 
تا سن می ابسادد میسوعشدلد ۔ بدھ سنگھ ولد امردہ سنگھ ہادہ راجہ بوندی 
بِرۂ راجی :کور در عفد داشت در اقسام لعمبٴ قدرت تمام داشت خاصہ 
2-7 پکدا بود ۔ چندی بادشاہ زادہ مکرم و معظم متعینہ کابل دائد اکثر 
مصدر ترددات ممایان مد ۔ ذوالقرنن فرنگی درین فن دقیق امتباز تام 
داشت و ہم انید شہرہ آفاق گت ۔ " 


یاد کار ؟) است از مبرزا عاقل شاگرد میان تالسبن کسب این فن 
کردہ و یعخے 'ویند کہ از پسر مبرزا عاقل کہ در عہد لد سکائی اسیی و 
قوجداری ساہر داشٹ در عمل وی آن بحال بی ہژدہ لک روپیم رسید 
سبحان غان گویند در سدیند مٹورہ رفٹہ در لعٹ جقاب مقدس رسالت مات 
از تعمنینات غود خوائدہ سورد ےس اہل آن سہگہ ؟ گردید. د, ہنا مدنون 
است ۔ سلطان عسن 00 دریں علم مہارت تمام داذت حدیکہ کوس 
لمن الملک در چہار دائنگ ہند می زد و کسی را در ابر خود حساب 
بھی کرد چناچں درین فن راگنی پای خترعہ سلطان حسبن دوازدہ سیام 
سائند گور سیام و ملدر سیام و ہنومان سام وغیرہ داشت و چہار ٹوڈی و 
یک اساوری چە در ٹوڈی جونہوری ٹوڈی را داخل کردہ جواہوری 
اساوری نام نادہ و جونپوری ڈوڈی إہ ترٴلیب مالسری اختراع تمودہ ۔ 
صاحب ناربج ا کبری می نوبسد کم وی از آخر ططہفم سلااہن شرقیہ بود 
یا یک لک سوار و چہار صد زیر فیل . , , متوجە شد و نظٹر ومندور 
کات بعد ازان جنگ سلطان ہلول لودھی لوای عزعثت بر افراخت و وی 


٣۴ 
ار عجز رزاری وسله نات ساغتہ آمان خوامت لیکن از غابت مخوت لشنید‎ 
_ از آنجا کی غرور پسند ذات باری ٹیست از علطان بہلول لودھی شکمت‎ 
پر غورد و ملطان ۔ہاول مظنر و منصور گشتہ جولپور بتصرف در آورد و‎ 
پک قطعہ زین ہاو منایت فرمود ۔‎ 


باز بادر و روپ سّی عاشق و معشوق ہم ہودلد ۔ اشعار ہندی در حالات 
وصال و فرات بمتانتگاتدائد باوجود ریاست شغل ابن ان بزبان خود سیکردند۔ 
شیخ میں چد و شی خکیئر درقوا ی رلبہ بلند جم رسائیدند طرز جدید وض حکرداد 
محضور اعلي حضرت صل ہای فراوان یافتند مولد ہر دو اکرآباد بود 
در عہد شاہ جہاں رخت پربستند ۔ شیخ معینالدین یبرۂ شرخ شبر چد 
بذکور خیال را پرنگینئی ہسیار و بختگی تام سی سرود ۔ لعمت خان ولد 
پرمول خان یگالہٴ آناق بود ۔ وصف بین آوازش مانوق ہیاں است و در 
تصایف دہروہد و خیال و تراند و اتسام و انواع در غایت نارکی و 
کر ا در جلسِ معظم اہ از صحبت 
ساری قوال و لالہ میہود یپوی نوا او دیکر یگااہ ہای دوران اغذ نل 
مود بعد ازن در رکب بادشاء لان جاہ بچد معزالدین جہالدار شاہ 
عزت تمام و امتیاز تام ھانت بعد ازان فردوس آرا گاہ پرداخت احوالضش 
قدر دانی می نمودلد در اواخر عہد آحضرت بساط حیات در لوردند۔ 
فبروز خان داماد و شاگرد گوی امتیاز از ابثال و افران در رہود در 
دشوار کاری و خی و رنگینی وی از دیگر مال و در بین‌نوازی یگامٴ 
زان و عدع العثال بود ۔ در نصائیف دہروپد و ترالی و خیال قدرت 
مام داشت ۔ 


چوں احوال نائیگان معلوم شد لہذا بوان عر و تال ار طریق اجال 


٦۳ 

لمعہ در بیان سر و تال : بطریق ا جال باید دائستکہ آواز پر دو لوع 

استہ ۔ یکىی ہدون توسط . وحودات ممکن باشہ ۔ علاء ہند آنرا ناد گوپند و 
آن صدائیست که در 7 ازال بود ۔ دوع آوازی کم بتوسط موجود'ت 
بوجود آیا۔ و آن را ااہد گویند او آن کیڈیی است قائم نہوا کہ یکی از عتاصر 
چہار تالد ات و حکا گفسد الد کہ پرگاہ کھ , ., چیز که سلب و مقام 
پکدیگر باشند چون بسختی جدا شوند کم از اتبع پاشند تا بشدت پوندلد 
کہ انرا فرع کویند ہوای آن میان مسەوع گردد ہر مثال نموج و آن 
موج باعث بر حدوٹ کیفینی گردد کہ آنرا صوت و آواز گویند ۔ صدای 
رعد و برق و سنگ و آہں و چوب وغبرہ کہ برہم خواند ازین قبیل است 
اما آچه مفہوم ممگردد در آواز آدہی و سایر حبوالات لطینہ دیگر ایز ہست 
چم ہوای کہ از دہان در بدن راہ یابد چون آنرا بزور سینە اخراج مابند 
بنابرشیق تج حنجرہ آن کیفیت حاصل آمد و :سبب حرکت کام و زبان وسٹن 
حروف ػ لات با عوارض دیگر مثل زیر وج و غنہ با اغتلاف لغت ظاہر 
میگردد چون حقیقت آواز معلوم شد باید دائنست کم سر آلست کە از وجود 
راگ اہر بشود و ترکیب یابد و آن بات اند و اصل این ہنت سر پستند 
پکے از بعد پست تر و آنرا کہرج گرام گویند و دوئم از ہمم بلند ترو 
این را گمدھار گرام گویند و بتولل رکہات گرام گوزند ۔ سویم متوسط و 
بلندی و پستی آرا مدہم گرام گویند و اسامی ہنت سر اینست : کہرج ۔ 
رکہب ۔ گدغار۔ ملہم ۔ ہنچم ۔ دعیوت ۔ کھاد و گرام اول از لاف غیزد و 
گرام دوج ار گلو و سوع از تارک سر و م۔وعہد اسای سرہا بسیار کم بدی(؟) 
آر میکد و مسلإ بہ سہتک است سر گھرج ماخوذ از آواز طاؤس وسر 
رکھب از آوز بین پا و گندھار از آوار نوچ و ملہم از آواز کلنک و پنجم 
از صوت کویل و دعیوت از صدای اسب و لکھاد از آواز فیل استخراج 
تمودہ اند و اگر یہ ترتیب سرہا یعنی از سین مہملہ ابتدا کردہ و باق حروف 
مذ کور را بلند تر از قبل خود تابہ ىی راد آنرا آروہ یگویند باز بہ آرتیپ 


۳٥۵ 

(ئد کی قرار گرفتہ اعادہ ماپند و پت سر کھرج زسند آلرا آواروہی و یڑ 
باید دانست کہ اہل فن در ذیل ہرسری از سربای ہنتکالہ سرقومه حد مراتب 
قرار دادہ آن ساتب زا سرب می نامندء بلندی و پستی و آہنگی کہ درین 
بلندی و پستّی مپرسند سرب بن ہست مثلا از کھرج تا رکھب فاصلد 
ہمت آلرا چہار حمد نمودہ چہار عرب کھرج گفتہ اند و از رکھب تا 
گندھار سر سرب رکھب و از گندھار ٹا ىدہم دو سرب و از ملہم تا پنچم 
چہار سرب و از پاچم ..., .(؟) واز پنچم تا دہیوت چہار سرب و از 
دہیوت تا لکھاد سم سرب ازو لکھاد تا کھرج دو سرب لکہاد مترر 

ممودہ اند و این جملس بیست و دو شدند ۔ 


مورجھنا یعنی سکون حنیقت (؟) کہ درمیان دو حرکت متضادہ بوقوع 
آید و آن عبارت از پستّی بہ بلندی رفتہ ہر 'سرہای کہ درمیان گرام است 
عہور نمودہ باز ہم چنان اعادہ کردہ و ماببن دوسر ممغء مقیفت (؟) داششن 
است و آن جملم بیست و یک باشند و سرب و سورچھٹا در آروہی و 
اواروہی حاصل می شود و صاحب خلاصہالعیش نوشتدکہ سرب و مورچھنا 
خغصوص معنی ند ١ات‏ و معنی ہلاد دیگر آٹرا درک لکردہ الد ٠...‏ 
فہم آن لداشتہ ا سہای سربہا سرت کہرج سر امودنی ء سند, کا ؛ چھندونی 
سرب رکھب و یارئی ری ؛ کنکا ء ۔ ت گندہار سوہنی ک ودہنی ؛ سرب 
ملہم ؛ مدہم مراء پر سا نی ؛ پری مارجنی ء سرت بلجم چھئی رکٹکا سد 
الاسی ؛ سرب ددموت مندلی رہ ۂی ریا سرب نکھاد اکر جوم‌کا جعلە بیست و 
دو شداد ۔ باید داست کی اختلاف و اسیار راگ و راگئی از ہمدگر 
بنا بر کی و پیشی سرت ہاست مثلا راگہای سنہورن دربادی الرای می 
باید کم بیک صورت بسع در آیند زیرا کە تناوتی باعتبار سرہا می ید 
لیکن اختلاف کم و پیشی صوت پا و نقدع و تاغیر سرب ہاو تقد و تاغبر 


ٴمرہا ,وجب تخلف صورت پا گشتہ دریک محل سری ہا سرب ہای خویش ام و 


اکہی 


کال جلوہ گر ات و در مقام دیگر سرب ہے ..., یاس و پیش ؟شٹم 


لہذ این معی باختلاف ........., لاد اگر راگ و راگی در یع 
پفت سر کہ بالا مذ کور دہ سرا'یدہ شود و یا نواختە گردد آلرا سنہورن 
اابند و اگر درشش سر مذکور خوالدہ آنرا کھاڈو ء اگر در پنچ سر غوائدہ 
شود آنرا اودہو اسند و جملہ راگ و راگنی برسہ قسم آست۔سدہ ؛ النک ؛ 
سمناری ۔امدہ آنکہ زا و راگنی آىیزش نداشتہ باشد و مالنک آنکہ سایہ 
از را گہا پا راگنی دائتہ باشد ؛ مائند عری راگ کە سایە گوری دا د و 
سنیکرن آ اکب س ئب از دو شدہ باشد بھیروں کە سکب از ٹوڈی و کانڑا 
است و لزد اہل ایز ن راگہا تعدھ و راگنی پا سنبرن آبدہ و سر را چہار نام 
دیگر بود وبادی ؛ بہادی ء سم بادی ابادی تنصیل ایں مصطلحات ,...,. 
سبکد لہذا آترا موقوف داشتم بدائند کم از جمله سر پای پر راگ بکی را 
کرید نامند وکربد معنی خالہ است و آن سری اود کہ ابتدای راگ از وی 
معن کنند و بعداہ برسرپای دیگر سر مودہ باز یرآں "سر دارگبرند لمعد : 
در اونات بعضی راگ و رگنی ہا زندیہ بطریق اجال بہروی و بھوپا لی و 
مدہ ۔ادھ و دیو ساکھ و ملار و۔‌لاول وگوجری و بنگال و سیام و دہنامری و 
مالسری و میگھ و پاجم و دیسکار و بیرون و لات و بسنت جملہ وت 
صبح فلیلی پس و پیش بخواند و ہٹ مجری و گن کی ورام کی و سور 
دربہر اول روز می سرایند وس و پیثر قلیلو ہراری و ٹوڈری و کانودو 
سگھرانی و گندھار و دیسی و سنکرا مرن در بر دویم روز می سراینداو 
سری راگ و ماووا و گوری و قرون و نٹ کٗمان و کلیان و کدارا و 
پڈہنس و ہعبر در پر سوم روز تا نص شب و مالکونس و پرج و سونیوٍ 
کالنگڑا و بہاگڑا را لصف شب نا فریب صبح و پس و پیش قلیلی ۔ فالدہ : 
استادان قدیم مقرر کردہ اند کہ ہر گہ و ہر وتت شوق خوالندہ و شنوندہ 
مجہت راگی کە سشتاق آن شود ۵ر حقیتت وت آن ,اگ ہن باشد و حایفت ؤ 
صورت پر راگ و راگی موائق ءےنیق صاحب غلاصتہ المیش نگاشتہ ہی 


: س9 

آمد و آن اہنست : اول بھبرون و آن از دہان مہادیو ہر آمدہ ۔ ذات او 
آرڈو بود یعنی سکب پنچ مر از سرہای پفتگانہ بس چون سر حرف ابن 
پنج سر جمم کنند ترکیب وی دہن ؛ شکم و باعتبار حرف ول ٹرست ؛ سر 
دہہوت دہ ہب آن راگ بود پس آنرا در سردر ہونت صبح کہ خوائند ۔ 
در اوڈو نوشین ببرون جاءنی اشتیاء است زیرا کس آغایہ . , , آن عصر آزرا 
سنہورن میکویند و تر کیب آرا سرگم بدہنی گوبند ء شاید ہنومان آثرا ہہ 
نج سر سرایندہ الد صورتش مثل مہادیو یعی بطور ٴ جوگیان خاکسٹر 
ہر رو د لیدہ و از جٹا رود گنگ بر آواردہ؟ کنگن در دست و ہلال درمیان 
بیشای و چشم درمیان دو اپرو ماری ۔یاء در پررو دو پيیچ خوردہ چرم 
نیل پر دوش پا فرش کردہ منڈ مال از کا پای آدمی بعدد ہشت جائل ساخنہ ۔ 
لرسول یعنی نیزہ سہ شاخب ہدست ء پا برابر غخود بر زنہن زدہ و 
کار سواری بای بستہ باشد دوج مالکوس و آن ہم چناں از دہان سہادیو 
برآمدہ سنپورن باشد و ٹرکیپ وی سرگم بدہن در ., . خوالئد, ,. 
س۵ذ صدح ہ.... ,.فوق ....,.,. ,للست و بفرور جوانىی مست ماردی 
.... ,و ماری بودہ سیوم 
ہنڈول و آن از بدن برہإ ہرآمدہ او ڈو ہاشد و ترتیپ آں, ,., ,تن کے 
خواہند خورد صورتش مد خورد سال ہکال جال زردنام بگہوارۂ زرین لڈستە و 
زناذ خوش رو ...., , جتباں و سرود گو جمع گشتہ ۔ دیپک و آن (از) 
چشم آفتاب برآمدہ سنپورن بود و ترکیب مرگم بدرن در کریکھم'؟) رت 
بالوسط روز خوااند صورٹش مرد سرخ رنگ گلگوں لباسں مالای سروارید 
لان بگردن کردہ مبان حجرہ تاریک ہا زےۓے در معارت و مباشرت 
بودہ ۔ائمد ۔ پنجم سری راگ و آن از ناف زمین برآمدہ سنہو ن واشد و ترتیب 
وی سرگم بدہن در ...., ےرت آخر روز خوائند ہ صورت وی مرد 
سفید پوض از بلور وبانوت ما ئردہ گ لکول بدستگرفتہ ہر تخت لمستہ و 


۰۸۶ 
مغنبان بش او لغم گویا بائد۔ ششم سیگھ راگ و آن اڑ تارک بدرہا 
سی فو آن دہن . .......ھ*ر برکھارت آخر شب 
خواند ۔ صورت وی مد وجیە سیاہ فام موی سر دستار کردہ تیغ آہیختہ 
ےت بند۔و اما اصناف راگ نی ہای راگ پتنگله مر آومہ باعتہار 
مذہت مذکور ۔ نست پنچ راگی بھیرون راگ 'اول بھیروی ۔ سنبورن بود و 
ترتیب ۂی ..... بنام صبح خوائند صورتش زن خورد سال درکال 
جال ء دراز مر نازک اندام زرد فام ےودگو سیئہ بند سرخ و زیر ساڑی یعی 
یقنعد ۔اید بر س رکردہ و چنبد حمائل نمودہ برقله ٠٠٠٠.‏ ”کول بشگفتہ ہر 
..,., لیک مہادیو می نائندہ ہنجرہ نوازان نفد داراں ۔ دوعم ببراری 
کہ مشہور براری است ؛ سنپورن بامٰد و ترکیب آن سرگم بدننی در آخر 
روز عرالد شوراش رے سر قام :غوٹررو بن مو اکن بدست یی 
طوں درگوش نید پوش حریف در آغوش شراب نوش می ماید ۔ 
عروم مد ماد ۔ ساہورن ہود بر . .,, دہن,.,.,. بوثت صبح اہ خوائند ۔ 
صورتش زف للائی رنگ پر ایہٴ زرد تثةء زعفران زدہ ہا نائیک ہرلب دریا 
لشےتر باشد در بوس و آغوش ۔ چہارم ننپکل ..., سنہورن بود و ت رکیپ 
او سز گم ہدبن در آخر روز خوائند ۔ صورتش زث جەیلہ تُکون لباس گل 
دوہر پ ہو ساختہ در دس تگرنتد ہا کال غضب در التظار حریفکہ خلاف 
وی کردہ رکنم شسٹہ بائد ۔ پنجم بنگال سنپورن بود ترتہب وی ری 
پدہن در آحر روز خوائند ۔ صورتش زن جعیلہ بطور جوگیاں خاک زدہ و از 
اٹل وا ررش و و رر ری ہیں و ا 
گرنته صندل ہر بدن مالیدہ قثقہٴ مشک و زعفران کشیلہ.,.,.,..کرد 
نشستہ ہاشد ۔ اما پنچ راگنی مالکونس راگ ٹوڈی ؛ سنہورن ہود و ٹرکیم 
ری س رکم بدہن اول روز خوانند صورتش زن سفید پوش قمشقہ کاقور : 
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وُعفران زدہ بپصحر! ایستادہ و آہوان سر درپیش او نہادہ وین نوازان بدور 
لغب خوان باشند ۔ گوری اوڈو باشد و تزکیب آن شکم دہن و در آخر 
روز خوالند ۔ صورتش زنی جوان نوخاستم ازک اندام سبز مام سلیدہ پرشیلم 
شکوفہ آینە در گوش کردہ مستالہ لغم می خوائد ۔ سیوم گہنکلی اوڈو 
بود ترکیب او بم یک ہت (؟) بوقت سصبح خوائند ۔ صورتشی زق 
فراق زدہ معیف گشتہٴ گریان و مو پریشان زیر درخت قدم ۷أ ...... 
سر درپیش افگندہ لستہ ہاشد ۔ چہارم کھنپوتی کہاڈو بود و ترتیب 
وی دہن سرگم دوہر ست خوائند ۔ صورتش زن سفید , . ری کک ا 
عشرت دوست . ,,, سبز و ساری سرخ ہوشیدہٴ باسباب لشاط خوش و 
خورم نشستہ باشد ۔ پنج مککہە سنپورن بود و لرکیب آن دہن سرگمت (؟) 
ہنگام صبح خوائند ۔ صوراش زن پا سیمئن بان خار آلودہ بعد بحانعت 
پرخاءتد ےر مخود داشتہ . , ,.,., ,و پار چنبہ دالیدہگردیدہ بر ہسٹر خود 

ص.س..., ژولیدہ بودہ ہاشد ۔ : 


اما راگی بنڈول ؛ راگ اول رام کلی اولو بود و ترتیب 
او ,.,.,.,. ونت صبحکہ مخوائند ۔ صورتش زن طلائی رنگ یىی لیاس قشقه 


مشک زدہ حقہ بستم ......., بر پای افتادہ و او اعتبار نداشتم باشد ے 
دوم دیساکھ کھاڈو بور و ترکیب وی کم مبیییےےےے. ٹرروز اول 


خوائند۔ صورت او زی تیغ کشیدہ ہمچو بہلوان اک ہر دو بازو مالیدء 
غضہناک بی ہاک' ایستادہ باشد و بەضی صورت دو ہلوان کشتی گرلا*ہ , 
نویسند اصع تول ارول است ۔ سوم للت اوڈ؛ نود و 1 کیب آن دہن شکم 
ہنگام صبح خوائند ۔ صورتش زن صیح نازک و باریک کر پیرایہ 
گلگون کردہ حایل کل در گردن زدہ لشتہ باشد ۔ چہارم بلاول سلبون 
ہود و ٹرکیب وی دہن سرکم اور اول روز خوائند ۔ صورتش زن 
جعیلە سیاہ فام نازک اندام پیرایہ سراخ ہر ہفت کردہ نگار بستد بوعدہ گء 


۲۔۳ 

فشستہ باشد ۔ ہنجم پٹ منجری سنہورن بود و ترتیب او بدہن سرگم در 
نف شب خوالند ۔ صورتش زنی فراق زدہ تنا درىیان خائە نشستہ زار و 
لزار گشتہ جائل گل ارکری باطن آن افسردہ و پژمردہ شدہ باشد ۔ 

اما پنج رای دیہک راگ : اول دیس یکھاڈو بود ترکیب وی س رگم 
دہنش در چر دویم روز خوائند ۔ صورتش زن صبیح ....,., سز پوش از 
غلبمٴ .تی در آغوش و کنار حریف افتادہ گویا مباشرت ہی خواہد ۔ دوئم 
اود سٹپورن باشد و ترتیب لن ...ہہ در پھر دوئح روز خوائند ۔ 
صورنش زن زرد فام خوش الدام انگیای سفید و ما ری عرخ ہوشیدہ از 
مستی شہوت جوشیدہ خالف و گریان در اتظار حریف درمیان صحرا 
لشستہ ہود ۔ سوئمح لٹ سنہورن ہا شد و ترکیب وی ..., لکزد:؟ آخر روز 
خوائند ۔ صورتش زے سرخ رنگ لو خامتم لباس مردالم ساختم 
در جنگ اہ از اسپ ٹیغ آختہ . . .........., سمن سرو ساغتم بود ۔ 
چہارم ”ندارا اوڈو بود ترتیب آنكف.,......, در نصف شب خوائند 
مورتش جوگ زن لاس سرخ نیمرنگ و رود گگ میں پر آملە ماری 
پسر پیچ خوردہ ماہ در پیشانی بود بحضور مہادیو چشم بستم لشث بود 
پنجم کانڑا او آلرا کرٹاٹی یز امند سنپورن باشد و ترکیب وی ...... 
......, کم بدور اول شب خواند صورتش مد صبیح سنید پوش قشتہ 
کانور زدہ تیغی راست آختم و مم پ دندان خیلے برکندہ گرفته ایستادہ و 
لیل پر الا نقادہ و باد فرودستی اما پنج راگنی سری راگ اول 
ماری سنپورن باشد و ترتیب او سرگم بدہن در بپر دوئم ماروا کھاٹو 
شدہ و ترکیب اوست سرگم دہن در آخر روز خوائند ۔ صورتش زنۓے سرخ 
رنگ,..., زردکردہ ہا زنان مصاحبہ در زیر درخت آلبہ خندان لشستہ بود 
دوئم ماروا کھاڈو باشد ترکھب اوست سرگم در دپن در آخر روز خوائند 
صورنش زن جمیلہ زرین پبرایہ جائل کل در گردن کردہ بوعدہ کاہ حعران 
نشستہ ہاشد ۔ سوع دعناسری کھاڈو بود و ترتیب آن دہن یر دو چر 


۳۱ 

سوم روز خوانند صورتِ زۓ فراق کشیدہ پیرایہ سرخ کردہ درگر 
زیر درخت مولمری نعُمتہ بائد ۔ چہارم بسنت سپورن ٥ر‏ . . ٠١‏ 
سرگم بدہن در لصف روز خوائند ۔ صوراش مرد سبز ام سرخ پیرایہ 
از پر طاؤس ٹاجے ہسر کردہ شگوئە اینبم ہدست راست و بیڑۂ پان چہ 
گرفتہ با زنان رناص .,,, بنوا زدہ بعشثرت می پردازد و بعضی سرۂ: 
کئن را با صفات ما ڈور با گوی ہا رقم کنند ۔ پنجم اساوری اوڈو ہو 
بہ.., دبہن ہست دوہر دویج روز خوالند ۔ صورنش زن جمیلد سباہ ا 
ازک اندام سفید بوشیدہ فشتد کافور در بدن کشیدہ مارہای پیجیدہ و 
موی سر کلدر(؟) گردافیدہ برفا ہکوہ برآمدہ و نزد بعضے پرہنہگشتم بہ تند: 
از ہرگ ابر سش کردہ..,., ۔ انا ۔ پنچ راگئی سیگھ راگ اول تنک 
عنہورن باشد و ترکیب آن ۔رگم بدہن در لصف شب خوائند ۔ صورت 
زن فراق کشیدہ۔ از برگ گل کنول بستم کردہ ہر سرآن مست انتادہ بود 
دو ملار ۔ اوڈو پاشد ۔ و ترتہب وی دہن مج در لصف شب خوائند 
صورتش زے نو خواستد ۔ صبیح بہحبران آلودہ فراق کشیدہ ضعیف و یا 
گردیدہ ازگل یاسمین زیور کردہ در کنجے گریان بین می نوازد سوم گوجر: 
سنپورن ہود ترکیب آن سرگم بلہنش در پہر اول روز خوائند صورۃ 
ڑۓ جعیلە باریک میان انگیای زرد و ساری سرخ ہر ہفت کرده و . 
لغمہ خواں پیش . .... چہارم بھوپا ی ۔ سنپورن باشد ۔ قرتیب اود 
بدہن آخر شب خوانند ۔ صورٹش نے صبیح سفید (وشیدہ قشقہ' زعئر' 
در بدن و پالر گل بگردن کردہ بکار بمتم در کزار حریف خوش نشہ 
پنجم ..,, سنہورن باشد و ترکہب وی سرگم بدہن در آحر شب خوانند 
صورتش ڑنۓ صبیح با کال جال عنبرین حال(مو؟) مالای مروارید بگردن فش: 
صندل دریدن ہا حریف در یکخائہ پتار بازی خوش نشستہ یودلد اما اصۂ: 


۳۲ 

اسای سربای راگ پنج گالت مرقوسم بعنوان مذہب مذکورہ پس آنلہ 
قفست ہلت سر پہروں راگ : اول ہوکە دوم تک ء سوع بوریا۔ 
چہارم مادہو۔ پنجم سواہور ؛ ششم بلیلہ ہغتم مدہ ہشتم پنچم ۔ اما ہشت 
سر مالکوس راگ اول مارو دویم مواد سوی پٹڈہنس چہارم پسرسل ۔ 
پنجم چندرک محشم نند ۔ ہنم بہور ہشتم کھوکھر و بتول سالک اآىا 
ہشت سر پنڈول راگ اول چندر و دویم مکل سویم موبھا چہارم نند 
پنجم ہود ششم بٹہنس ہفتم کہوار پشتم ببھاس و ان را بہانکر سرگوئند 
اما ہشت پتر دیپک راگ ۔ اول کتھل ۔ دوج کمل سوج کانگ ۔ 

چہارم چینک پنجم کیسہ ششم برام ۔ہغتم لھک پشتم , . 


اما ہشت سر سری راگ اول سندھو ۔ دوع مالو سوع گونڈاو إمضی 
ہمبر و بعضی کلیان گفتہ چہارم کناکر پنجم کہ ششم کذہر ہغتم سنکرو و 
بعضے اکٹ گویند ۔ پشتم بہاگرا ۔ اما ہشت سر میگھ راگ اول جالندبر 
دوع سارنگ سویم لٹ ٹارائن چہارم سنکرا بھرن پنجم کابان پنود ۔ 
ششم کجدہر ہغم گندھار ہشتم شہاتا ۔ اما اسامی بھارجاہای ہر راگ 
دٹکائ, نخست بھسا رجاہای سر بھیروں راگ اول سوہا دوع بلاوی ۔ 
سوع سورٹھی ۔ چہارم کنہاری پنجم اندامی ششم بہل گوجری ہنم پٹ 
منجری ہشن , , , , اما بھارجاپای پتر مالکوس راگ اول دہناسری ۔ 
دوع مالسری سو جیت سری چہارم سگھرای پنجم درکا ۔ ششم گندھاری 
ہنتم بھم پلاسی ہشتم کامودی ۔ اما بھارجاہ:ی پتر ہنڈول راگ اول لیلاوی 
دوع کبروی ۔ سویم . . . , چہارم پوربی پنجم ماروا ی ۔ششم قرون ۔ 
ہغتم دیوگری ہشتم سرسٹی اما بھارجاہای پتر دیہک راگ اول شک لگوجری 
دویع جنہاوی سویم مالگوجری چہارم بھوپا ی پنجم منوہر ششم اہیری 
ہنم امن ہشمم ہم بھارجاہای سری راگ اول بصا ہے دویم فہناچی 
سم .... چہارم سوبنی پنجم ہے شششم کھم ہثم نسر 


رای 
یکھا ہشتم سرستی اما بپارجاہای . . . . راگ اول کہتر نات و آنرا 
اکرنات و کراٹک گویند دویم کادوی سیوم کدم ات چہارم چاری 
پنجم ماک ششم پرج ہغم لٹ منحری ہشمم سدھ نات بودہ باشند ۔ 


چون آسامی راگ مذکور و راگنی پا و پترہا و ہہارجاہا بتفصیل سرقوم 
تحد ؛ اکنوں وقت آنست کہ احوال تال ادھیا نوشتمآید یعنی علم اصول و 
حور ہندی ۔ غنی الد کہ تال فعلے است که چوں دو چیز باہم ضرب 
خورند وصدا دہد ایں حرکت مسمیا ہە تال امت و آن اصل و بنیاد لەغمہ و 
ساز و رقص است و بدون آں ایں ہس صورت نہ بندد و اصل آں از سمادیو 
مارسعی(؟) است ممتور نمائدکہ ترکیب قال مائند نبض از حرکت و سکون 
است پنالحرکتین را کے از تصنیعی یصنی دسٹک ہمسرسد کال 
امند پس کال مکون پن‌الحرکنبن است و افل ایں سکون کس یک کلال 
مثل (فرفَا) بود آنست کم صد برگ کنول غوتا ہہم گذاردہ سوزن 
زنند تا جملە بیک ضرب سوراخ شود آنک: سکونی کہ بسوراخ شدن بر ہر 
ارگ شدہ رفتہ (؟) آن یککہ حصہٴ صدم است یک کال است ۔ این راچھن 
نیز گویند بس ایس سکون ہا بت احساس در یایسد حاسل ایں کہ 
بہ ٹرکیب ہشت چھن یک لومی شود و ہشت لو را یک کاشتاو ہشت 
کاشتا را یک میکہە (؟) و ہشت میکہہ را یک کلا و ہشت کلا را 
یک ترب (ترت؟) و دو ترت را یک آن میشود و آن رع مان راہاشد و 
ازینجا کالہا بنعل در می آید و اغتلاب صور تال از تعداد کال تواند(؟) و 
صورث ضرب پک بود و دوآن را یک درت و دو ھرت را براہر یک لکھہ و 
دو لک را یک گر و تن لک برابر یک نلٹ (پلٹ) باشد و الودرت 
نم ماٹرا باشد تا اینجاست اما بہ تال و زیادہ برآن ماہ و سال چد ثُلث(ہلٹ؟) 
مذکورہ را یک پل عساب آرند یعنی سہ تان را ۔ ہشت پل را یک گھری و 
شست گھری را یک روز و سی روز را یکاء و دوازدہ ماہ رایک سال ۔ 


بے ۳ 
پی ادراک ازمئہ از چھ نگرفتہ تا . . , حسوس لشود کہ حس آن بس دشوار 
آسش مگر ازان ... (؟) 

اکنون بدالند کہ آن رہم ماترا ست و ضرب لفظی او تی (۹) پیوستم 
ہم بسرعت و باعتبار لواختن سکون بین الفرعین وی اقل و اقصر الد 
بمابند ,؟) یعی سریع ۔ 

و اما درت نم ماتراست و ضرب لفظی آن مات (؟) در ست و 
باعتبار ىواخٹن فرعات زان بین الفرعین او متواتر الد مانند لبض متواثر ۔ 
انا ازالستٹ ؟) اول دو براہر بود ۔ 

اما لک یک ماترا بود و ضرب لفظی وی تہی تی (تھٔی تھی ؟) 
بغیر امالہ و بمعنی خوردہ باشد و باعتبار نواغتن فرعات زمان سکون 
پہن الفرعین وی معندل الحرکت مائند حرکات لہض اندان (؟) صحیحہ باشد 
یعنی دو ضرب لک مثل مقدار زمان سکون ماہین دو حرکت لبض او (؟) 
صحیحم ہا؛د ۔ 

واناگر دو ماتراست و ذرب لفظی وی تھی بالضرب و تی 
خانی (؟) و یمعنی کلان ہاشد و باعبار لواختن فرعات سکون بین الفرعین 
وی متفاوت آید و طویل مماید مائند حرکت اہض متناوت و آن دو براہر 
سکون لک و مساب ماترا ہم دو براہر است ۔ 

و اما پلٹ سم ماتراہست و ضرب لفظی وی تی بالضرب و دو "ہی 
خانی و معنی پلٹ بسیار دراز کلان و باعتبار لواختن تال فرعات پلٹ بسیار 
متفاوت ہاشد ء یعنی زمان سکون مابين فرعین دراز تر بود ۔ 

و اما درت لم ماترا باشد و ضرب لنظی او لت تت (؟) بقلھل وتنہ ر 
باعتبار نواختن فرعات درت بسیار منواتر باشد یعنی زمان سکون ماپین فرعین 
کوتاہ تر بوہ ۔ 


ش۳۲ : 
ما پرام ء او مستقل . . , ہست مگر آلکہ تالک۔؟) و درب سص کپ 
گردد و ماترای بتواند ۱؟) و آن یک دہم ایک و نم) ماترا باعد ء قاعده 
در تال کرم استہ ؟) , ., , امل است ۔ اول تی و آن مغدار مان سکون 
پاشد مابین فرعین از ماترہای لک و گر و عین (3) و باید کب آن در ہعم 
جا بیک اندازہ باشد و زاید نات نبود؛ اگر لک ہود پر اندازۂ لک و اگرگر 
بود بانداراگر ۔ و تال وسم وگرہ و , . , وعاسر (؟) از اسباب صوری 
تال اند ۔ 
مصطلعات ء جائیکە تال قرار گبرد آنرا گرہ و تال و سم گویند و 
ار جائیکہ تال را شروع ممایند آنرا احار (؟) نمایند (گویند ؟) و ازاحار (؟) 
تاگرہ یعنی تان محموعہ را بران (؟) لنظی چند بیمعنی ہاشد کہ بنای رقس 
بر اصول ہن الناظ است ۔ 
اقسام تال بموجب نسخہ'ٴ سنگیت یکعد و ہفتاد اند و موافق سرمند(8) 
ثمشصت و چہار و مشہور و معمول بود و در تال و این جملہ تالہا در 
اصول رتص اہم تر بود و در نغمہ پا اگر کسی از جملہ بود () و دو تال 
دوازدہ تال سشہور اہم ادا مماید از مغتنات است و ان دوازدہ امت : 
بند آن یک ماترا ہود و ضربات لفظی وی تی تھی ۔ 
دوم ۔ چہت تال ؛ بند وی سہ رہم ماقرا بود یی پک برام درت و 
ضربات لنظی وی تت تت (؟) ۔ : 
سوم ۔ تال ہوی ؛ بند او یک و نم ماترا باشد ؛ ضرہات لفظی وی 
نہی تنہی است ۔ہمرہ (؟) ۔ 
چہارم ۔ دوب (دلوکت ؟) و آنرا دو تالہ نیز گویند ؛ بند او یک و 
نم ماترا باشد و ضرب لفظی وی قت تی و او رکب از یک درت رو یک 
برام درت و یک لک ۔ 


۳۹ 
جم ۔ اوگہن تال ینی و یہہ (؟) تنتالد و او سکب از دو 
7 بند آن چہار ماترا باشد و ضربات لنظی وی کی جی 
ریہ 
لہ (؟) ؛ بقول مطلق (؟) سکب از یک لکہہ و یک درب و 
کے ری س ھ ست 
بھی است ۔ 
ہنٹم ۔ سول فاختد ۱؟) کب از یک لکمہ و یک درت . . 
لک (؟) و بند آن دو و ئم ماترا و غربات لفظی وی تت ثٹثت بی ۔ 
ہشم ۔ سمورا (جھو۔ا ؟) تال ؛ سکب از دو درت و یک لک ؛ 
ہند او دو ماترا و ضربات لفظی وی تھی نت بی ۔ 
ہم ۔ جنکە (؟) سکب از یک رام درت و یک لکہە ء بند او دو 
ماترا و ربع و فرہات لنظی وی تتت تت ہی ۔ 
ذہم ۔ تال سواری (؟) سکب از دو لک و یک ہرام درت و ہرام 
لک : بند آن چہار ماتراو رع باشد و اما ضربات لفظی وی تہی ہی 
لات ہی ۔ 
یاردہم ۔ چند تال (؟) یعنی چوتاله و او سکب از دو درت و دو 
لک : بند او سم ماترا بود و ضربات لنظی وی تت لثت تی ہی ۔ 
دوازدہم وینہمہ (؟) چو تاله وی ؟) ثتت نت ہی ہی ۔ 
ہمچنانکه در علم موسیتی اہل ہند تال است در دانہای (؟) ولایت 
مور بمنزلد بر مس و نر دویک و نمحر ودر و حر ثقیل و حر خنیف و 
محر چہار ضرب و محر درافشان و محر ضرب بفتح و محر فاختہ و بحر چنبر و 
محر ارصد و محر رمل و محر بزج ء این بحور ستعمل آہاعت ۔ 


۶ 


آمعم: دربیان ساز: ۱ 

وآن چہارست ۔ اول قت (اقت ؟ ء بالفتح ء آلکہ باز دائتہ باشد ۔ 
موجد آن سہا دیو است ۔ مائند بین و ہتار و رہاب و طنہور و سارنگی وغبرہ و 
نوازندۂ آفرا نت کار گویند چنانچہ خاندان نعمت خان ۔ 

دوم ٹت (؟) ہاللکسر ۔ محلد باشد از چرم مائند سردلگ و ڈھولک ۔ 

سوم گمپن آنکە دو ساز باہم لوازلد مالند منجرہ ۔ 

چہارم سکر(سگھر) بالکسر ۔ آنکی سرائیدن وی بدہان تعلق دارد 
سالند ہائسری و نحہنا ء موجد بانسری کشن است۔ 

چون این ہعم مراتب سر و تال وغبرہ معلوم شد باید دانست کمٴ 
اقسام این ہر پنچ قسم شمردہ اند: 

اول ۔ سیپیا (سیہیا کار؟) ۔ آنکەمہ از استاد آسوختد ہاشد و دیگران 
را می تواند آنوخت و تصرف تواند کرد ۔ 

دوم ۔ الکار۵(؟) ۔ آنکم بطور استاد انمم نمیسراید(؟) و در ہمد جای 
تام وی و تصرف ئکند و نتواند و بہمین صورت دیگران را بیاموزد ۔ 

سوم ۔ رمک (؟) ۔ آکد ہنکام خواندن نغمە در حظ آن فرو رود و 


چہارم ۔ ونھک ۔ آنکم از نغمعم وی سامع ماذذ گشته و خود غافل 
از آنْ لشست ۔ 


پنجم ۔ پھاوک ۔ آکہ از نغعہ سامع و خود ہر دو ملذذ گردند ۔ 

پس آنگاہ پر کی این خمسلہٴ خمیسےہ سم نوع است : 

اول ۔ الگل ادہم(؟) ۔ یعنی اعلیٰ واول ؛ و آن مغیئی باشد کہ 
تہا قادر بر تغنی و باعانت دیگری ممحتاج لباشد ۔ 


۰۸۔۳ 
دوم ۔ حل مدہم(؟) یعلی میانہ و اسط؛ و این مننی بود کہ لنی 

وی مدد یک کس زنگ از دلہا بردہ ۔ 
سوم ۔ بکہت (؟) ادہم ۔ یعنی کم(؟) و او ادان سی ہاشد کہ 


عدد دوکس یا زیادہ ا ہٹوز ماید(؟) 
کال تغنی مبئی بر دو وع ات یی خحث (حیث؟) حسن صورت 
(صوت) و دوم باعتبار علم و عمل ۔ 


وانا مغلی در صفت اولیل ہر چہاردہ صورلست : 

اول ۔ مرشٹ بعنی خوش صوت با علم است ۔ 

دوم ۔ مدھریعنی ند اش ہا اصول دلچسپ ہودہ باشد ۔ 

سوم ۔ جہیال یعی زنس او باقوت و لنس کشیدہ پغیر صدبہ پر 
گلو ہود۔ 

چہارم ۔ ترسًہان بمی درہر سے استّہان (؟) دلچسپ بود ۔ 

پنجم ۔ سکہا (؟) یعنی صدایش آرام دہ پاشد ۔ 

دشم ۔ کومل یعنی صوت نرم و نازک و خوش آبندہ ۔ 

پنتم ۔ سرادک (۹) پنی عصدای دور رس داشتہ باشد ۔ 

ہشتم ۔کبت بعنی صوت او زود حزین میدارد ۔ 

ہم ۔ گہن یعنی آواز لک (او) قوی و دور رس پود و دلہرانہ غرائد 
(خوالد ؟) و بسراید ۔ 

دہم ۔ سلچھن کدہ بی صوت سراہنگ (؟) و دور ر؟) خوش دارد ۔ 

بازدہم ۔کاد یعنی قادر پر آواز باشد ۔ 


دوازدہم ۔ سلچھن یعنی لغم اش ہدین خوی بود کہ ؛گام خوالدن 
سلسلہ' اتعبال را قطم نکند ۔ 


لس 

سیزدہم ۔ پرجر یعسی صوت لک و صاف میدارد ۔ 

چہاردہم ۔ رکب چکت (؟) یی صوت وی ہر بلذت و 
سغواست ۔ 

و انا نوع دوم لیزء یعی بنا پر علم و کال بدون حسن صوت ؛ 
و این (از) شائزدہ صنت موصوف بودہ باشد : 

اول ۔ آنکہ الفاظ را جدا جدا یعنی برھدہ نخواند ۔ 

دوم ۔ آڑکے, اصناف مقامات را ہا صفات آنہا واہستہ بسرابه 
(میسراید) ۔ 

سوم ۔ آنکہ صنت (؟) تال را ہمچنان مہمیدہ نخوائد (۹) چہ احوال 
اصول وب بداند ۔ 

چہارم ۔ ہنکام خواندن ہر سم گرہ کہ سم و تت و اناکت (؟) بود ء 
بعد ازان وصف شود ؛ آنرا بعمل آورد ۔ 

پنجم ۔ آنکە نغعہ را بآرامیدگ و تمکین میسراید ۔ 

ششم ۔ در آلات تغنی (؟) و درنشید کامل العمل ٭ 

پغتم ۔ دلبراه بسراید ۔ 

پشتم ۔ درمیان لغمہ جا مجا لنس را قطع لکند ۔ 

نہم ۔ آنکم از استادان علم و عمل کردہ باشد ۔ 

دہم ۔ ورزش نغعد بکال رسائیدہ بود ۔ 

یازدہم ۔ تعمائیف اسانذۂ قلیع بسیار غاطر داشتہ موالك ۔ 

دوازدہم ۔ امتزاج لات خوں بدائد - 

سیزدہم -۔ نغمہ را باستلذاذ سامع ہم چستی و چاہکی مپسراید و بمجرد 
ےائدثؤ اگ صد؛ت سنالد ۔ 


۴‌۰ 

چہاردہم ۔ از علم لفت و معنی باغبر و واف و خوش طبع ہاشد ۔ 

پانزدہم ۔ قدرت تصتیف دارد ۔ 

شانزدہم ۔ از صوت , , غانی ؟) و بعلم عروض و تالیہ وی والف و 
باالہم ایق لغمہ و عاشق مراج و موزون طبع و سخن فہم بودہ ہاشد ۔ 

اہا ہدانکد پرگاہ سعر (؟) و کال سغنی مذکور شدہ لازم کہ عبوب 
آلرا ہدرو؛ ذکر آورم ۔ بس بردو لوع بود ۔ 

نوع اول باعتبار زشتی لحن ؛ و آن بنت گولہ است : 

اول ۔ روحہت (دو پھٹ ؟) آنکه صوت خنک و غراشیدہ باشد ۔ 

دوم ۔ اسٹھٹ آنکہ آواز :نشر و پریئشان دارد ۔ 

سوم ۔ ہر (؟) آنکه صوت خشک و خراشیدہ داشتہ باشد ۔ 

دوم (چہارم یا پنجم ؟) مسنت (کبت) آلکه صوت وی از زبوفٰ در 
پسم مل قام لباشد ۔ 

دم ۔ کرش آنکە صوت باریک و بیمغز داشتم ۔ 

ہم ۔ پھکن آنکہ صدای وی مانند اسر و خر درشت و ۔خت باشد ۔ 

پس آگاہ نوع دوم عیب مغنی بنا پر ہی گای در ظاہر نغعہ ؛ و آن 
پیا و پنج عیب بود : 

اول ۔ سندشٹ آلکہ دلدان نہم بستہ ہسراید ۔ 

دوم ۔ اودھشٹ آنکە در ,,., قغنی باوج لغم بد مخواند ۔ 

سوم ۔کنہت آنکم در لغمم سرھا بلرزد (بدرد) ۔ 

چہارم ۔ کراگی آلکہ پنگام لغمہ دہان واز (باز) بدارد ۔ 

پنجم ۔ بهیت آنکه لغعد را ترسوک (؟) بسراید ۔ 


۴۸۱ ٌ 

ششم ۔ سنکٹ آنکہ لغم را باغطراب میخواند ۔ 

پغنم ۔ کہلی آلکد سرہا را کم و پیش ممایڈ ۔ 

پشتم ۔ کاگے آنکم نغمم بشور و غوغا بسراید ۔ 

نہم ۔ پپتال آنکہ باندازۂ تال نخواند ۔ 

ذہم ۔ کرہد آکہ پنگام لغمہ مالند(؟) استر گسردن خود دراز نکند 
بکدد×(؟) ۔ 

بازدہم ۔ ادھر آنکہ صوت وی بنفریاد برا ماد (۹) بشیہ پاشد ۔ 

دوازدہم ۔ جنیک آنکہ بوقت لغعہ راگہای گردن و پیشانی او بثاہد ۔ 

سیزدہم ملسکی (؟) آلکہ در حال نٹمە کلو و رخمار ار منفخ و 
پر باد شود ۔ 

چہاردہم بکرن (بکرے) آلکہ بہنکام نغعہ گردن خود را ہا شانہ کج 
مود نچسپاند ۔ 

پائزدہم پرعاری :؟) آنکہ در وقت لغم دسُہا دراز و اعغضا 
مسترحی (؟) کند ۔ 

شالزدہم ۔ غیلک آلکه در حالت نغمۃ دیدۂ خود پپوشد ۔ 

ہنلہم ۔ ہرس آنکه لغم وی باوجود قاعدہ رنگ لدارد ۔ 

ہژدہم ۔ اہسر آنکس بوقت ننعہ سرہا را ملحوظ نداشے غلط کند ۔ 

نوزدہم ۔ ابگہت آنکم نغمه را آننان درہم ہسرایدکہ الفاظ جم 
نہاید و صدا در کلو گرہ شود ۔ 

بیستم ۔ ستھان بھرشٹ آنکه در ہر سد ستھان مرن تواند رفت'؟) 7 

بیست و یکم ۔ الودھان آنکہ از قواعد و قوائی ڈائمہ ہا خر نہاشد ۔ 
ادازی ازو ظاہر شود و آنرا بکرر کند ۔ 


۶”؟ 

بیست و سوم ۔ شرک آلکه راگہای شدھ و سالیک و سنکبرن را 
درہم بسراید ۔ 

پیست و چہارم ۔ سان اسک آنکە تفعم را بعيم (بفتد* ؟) میخواد ۔ 

بہست و پنجم ۔ کرکس آنکہ نغعہ را یا ہموار ,ا ہحوار؟) و درشب 
ہگوید ۔ 

چون اینہەم مرالتب بوضوح پیوست الحال ضرور است کہ تعریں 
علم موسئٹی ثبت ممودہ آبد ۔ ہدالک در اصطلاح ریائی علەیست کہ درو 
دانستم میشود احوال نغات از حیث ملامت و مساغرت (؟: و احوال ارہنه 
با عمل او و آن جموعہ علم و عمل است و عمل او عایت اوست ائند 
علم طب و مفوم (نقوع؛ مقوم مفہوم؟) ماہیثت موسیت یک در دو جزو است ۔ 
تی سر و دوم تال ء چنانچہ غفصیل پر دو مرقوم شد و صاحب شمشبرخانی 
می نگارد کہ موسیئی لفٹظی سرہائیست ۔ مو باصطلاح آن طایفه ہوا را 
گویند و سیتی ععنی گرہ آمدہ ۔ چون این نن گویا بر ہوا گرہ زدلست بنا 
پر آن ہدین اسم موسوم شد و باحب لفائس الغنون وشتە کہ موسیتی بلغفت 
ہونانی آواز را گوبند ۔ و ہدانکہ آواز در حیوانات بە بب 'شش است و ہر 
حیوانی کہ شش ندارد آواز ندارد چون مگس و پش و زور را از برہم 
زدن پر آواز ہم مپرسد و وک را از حرکت گوش و ماہی و حرچنگ 
... را (ق از جانوران آبی آوازی نباشد ۔ 

و آواز را در زبان ہندی ماد گویند ؛ و آواز بر دو وم است یی 
یىی توسط موجودات و دوم بواسطہٴ ممکنات ء و شرح آن پر دو مذکور شد ۔ 

و حکم نیٹا غورث اصول موسیتی سرا از اصوات فلک استتباط نمودہ و 
گفتہ کب پیچ لغسے خوشآیندتر از آواز انلاک لیست ٤‏ و ہممی 
پر آلندک موجد علم موسیتی اسرافیل اسے و بعضی گویند کی ققنس 
حانددست دہ مثقا آہ ث:ا: سو راخ ؛ از بر پک لن ٹر پیدا سیشود ) 


یلت 


حک| از آنہا استنباط راگ و راگنی مودہ اند و اللہ اعلم بالصواب ۔ و از 
منڈولات بنود چنین واضح میشود کہ راگ از سہادھو و مارسی (إ : 
ہستمد در زبان سپس کرب (؟) می خوائنذ ‏ و بہمشی پر یع اہ د 0 
ازلیست و لہذا سر را امیسر(؟) گویند چنائچہ کلام میمنت الثیام حشرث ٠‏ 
فظام الدین اولیا مشعر بر آنست کم مکرر فرمودلد کە ما در روزا میثاق 
لدای "الست بربکم“ در آپنگ پوری شنیدیج و نیز منتولسمت کہ در زان 
سابق دیوان با آدمیان غلط بودند ء از اوشان علم سوسیتی ہہ انسان رسید و 
فرونت کیوسث نببرۂ آدم؛ کہ اول بادشاہ روی زہن بود ء در 
اتغام پسر خود با دیوان بحاربہ عظم شدہ از آنوقت دیوان روپوش دہ 
ایکان بزور جادو آنہا را حاضر ممودہ از آنھا اخذ تمودند و ہر وضع پرسٹٹں 
در اوقات غخصوص ہیخوالدند و در گیت و سنگھت می سرائیدند تا آنکہ 
راجە مان حا کم اوجین دھرہدی مشتمابر ماجرای ایکان بزبان گوالیار در 
بھیرون تصنیف ممودہ محضور ایک تو خواند ۔ ایک مخشو خوش شدہ 
(لشدہ) ؛ پس از ساعتّی راج“ٴ مذکور گفت کم چد ایجاد تازہ ممودم (؟) 
نایک گنت کہ چہ جای تحسین است ؛ علم ما را کہ از مدنھا مستحسن بود 





ا رواچ انداغتی و در تعریف غخال وخط وعشق مد و زن آمیخّی و 
عبادت را بلذات مبدل ساختی ۔ بعد مرور ایام دھرپد شپرہ یانت ۔ 


و در لمعات الاشراق منقولست کب لسبت شریفہ کہ میان حرکات 
فی ؛ نخست (؟) سرعت وسطی و مقادیر از من کہ مائع اوست ؛ واقع 
است ہر آلینم نسبتی ہنایت شریف غواہد ہود کہ مدار علم موسیٹی کون و 
فساد ہرآن مہنی ہاشد عجب نیست کہ اگر آن نسبت را یا قرب آن () 
نتل ہا صوت و نات کنند در غایت ملا‌مت ہائشد ) و در علم سوسیٹی مترر 
شد کھ پوچ نسبتی شریف تر از لسبت ساوات لیست و ہر لسبت کہ 
بر وچپی از وجود انلال راجم بسبب (بنسبت) ساوات لشود از حدٍِ 
ملاعمت خارج پائید و در حیطہ* تنافر داخل ؛ و ہانا منقطن (؟) ۔ 


ساب 

صاعب بصضرت دانذ کم تعلق لفس پہ بدن بنا پر لسبت شریه 
اعندالست کم میان اجزای غناصر حاصل شدہ ؛شد ء لہذا زوال آن ںیت 
سرادف تطع تعلق میشود ؛ ہس تحقیقات نقش عاشق بن سہب است کم 
لسیٹ شریفہ ہر جا یافتہ می شود موجب انحداث ننس و اہتزاز او گردد ؛ 
چون حسن کہ عبارتست از نستی خاص کہ میان اعضاء و خوارج ہاشدء و 
نصاحت و بلاغت کء عبارت است از ماسبّہای غاص کہ سلطان (مابین؟) 
اجرای کلام و میان کلام مقتضای مقام سعی باشد ء ہمحینن تائبر نات 
ہم از جہت مناسبہت است ۔ لہذا مقرراست کم جمیع نفات ہر یک طبع 
ملایم لینتد خواہ مستمع ہاشد و خواہ قوال ی ء کہ بعضی ء نفات را بنا 
ہر تقارب سزاجء بالطبع راغب ہاشند و برخی دیگر را یجہت اظہار مہارت و 
کال خوش فراگبرند چون این متحتق شد ظاہر است کہ نغات ہندی 
مستحسن طایع اہل ہند باشد و نات فارسی سستحسن طبابع اہل فارس ۔ 

چون تفصیل نغات ہندی معلوم شد اکدون شرح نات فارسی 
ہتحریر می آید ۔ 

پس ہاید دانست کہ اسامی راگہا موافق فارسیان دوازدم بودء 
آلرا دوازدہ مقام گویند ۔ بعد آن حکای دیگر بہ تعمق نظر دریائئہ کہ 
از آنتاب ہنکام تحوبل ببرجی از بروج دوازدہ لحن حالف صادر میشود ۔ 
لاجرم موافق بروج اثنا عشر مقامات دوازدہ کہ در فارس رواج آن میسر است 
اخذ و استنباط کردہ و شعبہہای آن نظر بر ساعات شب و روز بم بیست و 
چہار رسید و لمات بر طبق ایام سال تمام سیصد و شصت مقرر گشت ؛ و 
لفصیل نقاءات و شعبہہا اینست : 


اول ۔ رہاوی دوم۔ حسیی سوم ۔ راست 
چہارم ۔ حجاز.... پنجم ۔ بزرک غشم ۔ کوہک 


۳۸ 


پقم۔ عزاق ‏ ._ ہشتم ۔ اصفہان ء و آلرا اصفہائک نیز امند 
و د نوا دہم ۔ عثشاق.., ‏ بازدہم ۔ زنگولہ (زنگلہ) ٠‏ 
دوازدہم ۔ ہوسلیک 
و آن مقامہا را پاقایم مخغصوص کردہ اد ء چتائپہ صاحب ''داراشکوٹی* 
سی لزیسد : 


اصفہان و بزرگ و گوچک باقلیم اول ؛ حسینی و کوچک و بزرگ 
بائلم دومء؛ نوسلیک و رہاوی و حجاز و عراق باتلم سوم ؛ عشاق و نوا 
.., باقلم چہارم ء بوسلیک و رہاوی و اصنہان نزد متقدین:..... 
متاخرین باتدم پنجم و حسینی و بزرگ و کوچک باقلیم ششم و زنگولہ و 
راست باقلیم نتم سسوست ۔ 

و خصوصیت آنہا بولایات ہدین نہج کردہ الد : ۱ 

اراست و حجاز بخراسان ء حسینی و کوچک باوراہالہر ؛ عراق و 
اصفہان بعراق ء رہاوی و زنگول بعرب ؛ عشاق و لوابزب وروم و 
ہوسلیک بہندوستان مقرر است ۔ 

و مناسبات این مقام ہا بطبابع چنہن اونہ کہ : 

حسمنی مغوب ملوک و سلاطین ؛ امنہان و کوچک و رہاودی 
مثایج و دہقان و گردان و خاندان قدیغ ؟) ء؛ عراق و کوچک و بزرگ 
بوزرا و اشراف و قضات ء؛ عشاق و زنگولء باسران و تسرکان و 
ال السیف اسلام و لشکریان ؛ نوا و حجاز مخوافین و خواجہ سرا و اسا؛ 
ہوسلیک و رہاوی بطالب علان و اہل قلم ء راست بُعواماناس ؛ رہاوی و 
زنگولەہ و ودر (نوروز) در عرب بدوهشان ؛ عراق و یشاہورک, ... 
بطالب علان ؛ حجاز و نوروز در عجم و بغداد ہا ترک مےغوب میشود ۔ 


۸۰۲ : 
و ہر متام را وقشنست معین چنانجد وقت حسینی و دوگ و حبرہ 
ہرآمدن آنناب ؛ عشاں و زابل بعد از یکساعت ء راست و ہنجگاہ چاشتگہٴ؛ 
الہک 7ا و عران بعد ازان ء بزرگ و کوچک و ہایوں ا آخر روز و ثمام؛ 
زژیلم غنتن چارکاہ ؛ سلمک و غزال و نوا بعد غمتن ؛ لوروز ؛ چامہ'؟) و 
کوچک و رکت ؟) بعد ازان ء اسنہان و راست و پیشاہور و سلمک 
زمیں شب ء حجاز بعد از ماعتی ء بوسلیک و نوروز صبا(؟) آغرشب ؛ و 
رہاوی و نوروز عرب و لوروز عجم(؟) 

و برای ہریک ازینعقامات(؟) خاصیت اسبت : 

(۹)عرک شجاعت ؛ عشاق و بو سلیک و لوا حرک نشاظط و ارچ 
راست و اصفہان و نوروز موجب الدوہ و حزن و فتور(؟) و فیض بزرگ و 
رہاوی و حسبی و زیرہ انگن(؟) و کلفکە ؟) و حجاز سر رفت'؟)و دل 
شکستگ می آرد ۔ پس باید کہ وائند مبنی(؟) کہ موافق تائبر مقام باشد و 
در آن غواند تا ظہور تائیر آن بیشتر بود ۔ 

و این مقامات مسوب اندایۃ بروج : راست ہا حمل او مشتری ؛ 
اصنہان با ور و زہرہء عراق ہا جوزا و عطارد ہا سرئخ ؛ کوچک با سرطان ؛ 
لد و آنتاب یا زحل ء بزرگ پآفتاب یا مرح ء عشاق (با) عقرب با سر ؛ 
حجاز ہا عطارد پا زہرہ ؛ رہاوی ہا حوت یا مشتری یا عطارد ؛ لوا ء با 
ٹوس ء سلبل یا زعل ؛ و زنگولہ ہ' دلوء ہوسلیک میزان یا زہرہ؛ عطارد ؛ 


حسینی جدی پا مشتری یا آفتاب ۔ 

پس باید دالست کہ ہر مقامی را ازین متامات دوازدہگاله دوشعمء است ۔ 
شعبہٴ اول از پستی آ متام و شعبہ' دوم از بہندی وی۔ و پر شعبمه ازین 
شعبه پا سکب از ات ہود ہدین تفصیل : 


.۸۶ 

انت دو قعبہ' مقام ریلوی : اول ٹوروز عرب سکب از شش 
نغمد ء و آن از پستی مقام مذکور خیزد ب دوم نوروز عجم از حش ہمہ ؛ 
و ابی از بندی وی بہمرسد ۔ پس بای شعبہای متامات را بہمین عبط از 
پستی و بلندی آہا قیاس 'مابند ۔ 

اما دوشعبہٴنقام عسیئی ؛ اول دوگاہ ؛ سکب از دولغمہ ۔ دوم حر ' 
بالتشدید ء سکب از ہشت لفم۔ 

آمادہ دو) شعبہ' مقام زاست ع مرقم ؛ رکب از ہشث نغعم و بقول 
پں لغعد ؟) دوم پنجگاہ ؛ سکب از پنچ لغعد ۔ 

اما دو شعبہ' مقام حجاز ع اول سہ گاہ ء سکب از ہشت لغمہ(؟) 

و اما دو شعبہٴ مقام بزرگ ع اول ہابون؛ سکب از چہار لغم ؛ 

دوم ہنت(؟) سکب از پنچ لم 

و اما دو شعبہ' مقام عراق : اول غالف ء سرکب از پچ لغمم ؛ و 
آن را روی عراقی یز نامند ۔ 

دوم مغلوب ؛ از ہشت لغمم ۔ ۱ 

اما دؤ شعبہ' مقام 'صلہان ع اول برپز سکب از پنچ لئ ۔ 

دوم نشاپورک سکب از شش لغم ۔ 

آسا دو شعبہ' مقام لوا ع اول نوروز خامہ(؟) رکب از پنچ لغم ۔ 

دوم ماہورء سکب از شش ند ۔ 

اما دو شعبہ' مقام زنگولم : 

اول ۔ چار گاہ رکب از چہار لغ ۔ 

دوم ۔ حزال مرکب از پنچ نغعد بودہ ہاشد ۔ 


۴۸ 

و ہدالکہ ہمچنانک نبشی (؟) اوازہ (دوازدہ) بود مکرار (۹) یھ 
پلدی مقابات مذکور دوازدہ گانم غیزلد : ۸5 

اول ۔ سلک و این از پسّی اصنہان و از بلندی زنگوله میخیزد و 
از پازدہ اع اہر گردھ ۔ 

دوم ۔ سروالہ (؟) و آن از پسٹی عراق و بلندی راست خیزد و از لہ 
لمت مقرر شود ۔ 

سوم ۔ لوروز و این از پستّی ہو سلیک و از بلندی حسینی می غیزد و 
از چہار ئغمہ صورت بندہ ۔ 

چہارم ۔ کوثشت ؛ ہضم اول و فتح انی ء و آن از پنی حجاز و 
ہلندی نوا خیزد و از لد لغمە معبن ہاشد ۔ 

پنجم ۔ مادہ (؟) و این از پستی کوچک و بلندی عراقی می غیزد و 
از پنچ ئغمس حاصل آید ۔ 

ششم ۔ سنا (۶) و آن از پستی بزرگ و بلندی رہاوی غیزد و از 
شش لغم ہہمرصد ۔ 


و چون تفعمیل شعبء ہا معلوم شدہ گوشہ ہا (؟) چہل و ہشثت بمنزلہ 
فرزندان مقامات انکاشتە اند ء گوپا بطور پتر ہای پندیہ است (؟) لیکن (؟) 
مثیل (؟) تبر یعنی (؟) راگ پندی کہ موب ہرای پر ۱؟) یک راگ 
است در اینجا برای پر یک مترر نداشتم اند و از جملہ گوشہٴ (؟) چہل و 
ہشتگالہ ؛ سی گوشہ کہ بدریافت رسیدہ نگاشتد ہی آید : 


اول ۔ چہاد سر (؟))؛ دوم ۔ مغلوب (؟) ١‏ سوم ۔ حواء (؟_ ؛ 
چہارم ۔عرواء پنجم ۔ ماپ (؟)؛ ششم ۔ سرفرازء ہفم:۔ بستد نگار ؛ 
پشتم ۔ ساب گردالبب (؟) ء نم ۔ نارندک ء؛ هہم ۔ صفا؛ 


۰ بَ 
17 
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۰٭ا یم 
پازتہم عٴ دلیسہ (9۹) ء درازتہم ؛ اوج کال ٠‏ سیزدہم : نگار ؛ 
چبار نہم ۔ وصال ؛ بائز نہم ۔ شہری:؛ شالز دہم ۔ غثران ؛ 
پافہم : غسزال ء ہزدہم : حرقت الگیز (؟) ء لوزدہم : محر کال ء 
لسم : اصلى ء؛ بہست و یکم : اعتدال ؛ بیست و دوم : کستان 
بیست و سوم : مبرویز (؟) ء بیست و چہار: حبران ء بیست و پنجم : جا ی ؛ 
بہست و ششم : روج افزاء بیست و بغم : حیرتء بیست و پشم : مقتدر 
بہستا و تہم : معنوی حہی ام بہلوی ۔ 

پس آنکاہ مستور 'مائد کہ بعضی از مقامات فارسیە را ہا راگپای پندهم 
تشبیە جزوی و آمیزش ری (؟) از بعض در بعض باعتبار کلی درپائنٹ 
میگردد ؛ از آن جملد در آسچ۔ صورت صور محافظت (؟) آنہا ثابت و یتین 
گشتد وصف ہی منماید : ۱ 

رکب(؟) و غزال ؛ آپنگکھٹ راگ دارند ؛ و اباب آہنگ دھناسری 
سی دارد ء و حسینی و دوگاہ و نوروز عجم صورت سارنگ داوند ؛ 
و سد کاہ و چہارگاہ و مایںٴ بستد لگار (؟) و زنگولہ و مفغلوب جملگی آپنگ 
تودی میدارند ؛ و زژابل و حالف صورت سارنگ و پورں داشتب الد و 
برہر (؟) و صغبر وکییم آپنگ ابمن دارند ؛ و عشاق و عراق واوج صورت 
کٹکلی میدارد ۔ 
لمع ۔ در بیان اصطلاحات : 

پدائند تصنیف مغنیان قدم کبت است و من و چھند و دوہڑہ 
و مہوا ز؟) و بانھا (؟) و بربید (؟) و اینہعہ در زبان سہس کرت(؟) می 
ناد ؛ ما استمال استادان اخبر دھرہد است و وافع اول وی راج مان 
است ۔ و دھرہد مشتملبر چہار تک مقنا (مقفول ؟) غبر منظوم میباشد ۔ 


ہف 

تک اول را استائی ء دوم را انٹرا و سوم را بھوگ و چمارم را 
ابھوگ کویند و بیشتر بزہاں اکہا باشد ۔ پس دەرہدی کہ درو الظ(ة) 
اصول(؟) نزدیک ہستد نشود(؟) آنرا بہوت(؟) کویند و آچب دروی نام 
کلہا بندد آترا پھول بندی گویند و آنکه درو نام راگہا سعردہ شود آترا 
راگ ساگر خوائند و آچہ در توصیف کانپہ و کوپی زان مصاحبہ او بود 
آبرا بشن بد گویند : وا او سورداس است و او شاعری انا بود و 
ملار سور حۂرع اوست ۔ 

دوم خیال ع و آن مشتمل ہر دو تک یعنی استائی و التراست ۔ بیشٹر 
بزبان خیر آباد,؟) می ہاشمد و اکثر در زبان پنجابی بود آنرا پنبہ (لپہ) 
امند ء و اگر یک تک داشتہ باشد آنرا جنکلا(؟) نامند او قسمی ازآن 
دو تکی است بزبان پوری ؛ آٹرا بردی(؟) گویند ۔ 

قول و ترائم ع و آن ابیات عریبہ و فارسیه است ہا تکرار لفظی(؟) 
چند امند ۔ 

لادانی تا دائی ؛ و او ماخوذ از گیت است و از مسوضوعات 
حضرت ار خسررو۔ 

جگری ؛ و دکری نیز گویند ۔ وافع آن مود علیماارحمۃ است ؛ 
بزہان اہل گجرات متضمن معرفت خدا می ہاشد ۔ 

کڑکا ع بزبان راجہوتی در وصف کر زار و جوانمردی و 


کہٹری (کھعری) : بزہان اہل د کن معمول و متداول امت ۔ 


فایع کسی کہ راگہای تازک(؟) و دیسی یعنی قدیم و جدید 
دائستم ہود و در دھرہد و الابچاری ونوف کلی داشتد پاشد آلرا کلاونت 
نامند و گمندھری و گنکار یز گویند ۔ کلاونت ذات آست و ہمچنین قوال 


انھ ۱ 
آنس تک ور قول و ترالہ و خیال و قوف کلی داشتہ باشد و ڈھاڈی آنکس‌است 
گہ در خواندن کڑکا سہارت داشتد باشد و :کسی کہ فقط عالم ہی عمل بائمد 
نوا وگیٹ و من ؛ چھند و پرسد (دھ ہد) ۔سہارت کلی داشتہ بامد و تعلم و 
تعلِم توائد مود آنرا :ایک لامند ۔ 


٭ ٭ 


مرآة آفتاب نما 


علم موسیقی کے احرال و اصول اور نائکان پند کی آصٹیف 
بارے میں 

واضح ہو کت اس جگ قدیم مغنیوں ؛ علم موسیقی کے اصول ء 
مقاغرین موسیقاروں یعنی نالکوں کا ذکر کیا جاتا ے جو (ینی نالک) 
سوسیتی کو عبادت قرار دیتے ہیں ۔ اس کے علاوہ متاخرین منیوں کے 
اغتراع کردہ بعض راگوں اور بعض مشہور گندھرپ اور گن کا,وں کا 
بھی تذکرہ ے جو اس فن کے سرتیںٴ کال تک پہنچے ۔ لیز سر اور تال 
اور موجہ قالوں اور بعض اصطلاحات کو مر انداز میں پیش کیا 
گیا ے ناک قاری اور سامع اس سے کسی حد تک حصولِ بصیرت کا 
سامان کرسکیں ۔ چونکم اس کتاب کی قدوین سے ہارا متصد اس ؛ن کی 
تاریچ کو نحریر میں لانا اور مغنیوں کا نتم ے لہذا پہلے اس میں قدیم اور 
متاخر مغنیوں کے محتصر حالات بیان کیے جائں کے ء اس کے بعد سر 
اور تال کی نظبر عالم موسیقی کی تعریف اور اس کی اصطلاحات ہے 
حث ہوگی ۔ 

قد ىغنیوں کو ء جو اس علم کہ وض مکنندہ ہیں ؛ ہندو مذہب میں 
”دیوٹا“ کا نام دیا گیا ے اور ہندو اعتقاد کے مطابق وہ سروپ خوب 
یعنی واجپ‌الوجود ہیں (نعوذباہ) : 

(,) ینی سہادیو جو اس علم کا پہلا موجد ے (۲) کہیت 

(م) ہنومان (م) پاربّیء سمادبوک بیوی (۵) سرسوق 

(ہ) واہی ) ہے (را ارد (و) کک اتھ 
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(.) تو (وم) کشغب (+7م) ساول (+) کونل 


(م) استوتٹر (۵) ہاہا (ہر) ہو ہو رےر) راون 

() دسا (و)ارجن (,م) درگا 

مناخرین سنثٹیوں کے ا۔ہاء جو اس عمل کو بطور عبادت کے نا لاے۔ 
پم کل گیارہ ہیں : 


(ك) جناب حضرت اسرخسرو دہلوی قدس سرہ۔ وہ ا س‌عملمیں نالک 
کے مرتبہ تک پہنچے ۔ اگرچە ان کی ذات والا صفات کو اس گروہ میں 
قار کرنا پا لکھنا ادب ے دور ے ۔ ۱ 


(,) گوہال (م)یجو (م) پالڈوی (و) بکو 

(ہ) لوہنگ (ےك) چرجو (م) بھگوان (ہ) ہنود 

(آ) دوتدی ۔(رب) دالو 
گندعرب جوں اور گن کاروں کے اساء حد سے زیادہ ہیں ۔ ان کے 
مشاہبر میں سلطان حسین شرف ؛ تان سی ؛ باز بادرء روپ می ؛ 
دیخ پر چدء؛ شیخ کر زوالرن فرلگ؛بدھ سنگھ؛ 
لعمت خان ء فبروز خان وغیرہ کے لام آے ہیں ۔ ایک علیحدہ بحث میں 
یہ پیان کیا جاۓ گا کہ ایک کسے کہتے ہیں ؛ گندھرب کون ے اور 
کلاون ت کیا ہوٹا ہے ۔ ان کے احوال بھی حمطہٴ تحریر میں لانۓے جائیں کہ ۔ 


حضرت اہر خسرو دہلوی قدس سرہ کے صوری و معنوی کالات کا 
تذکرہ اسی کتاب میں صوفید کے باب میں ہوچکا ے ۔ آپ اس علم کے 
صاحب کال تھے ۔ ہغدوستان کے گانۓ والوں کا دار و مدار کبت ء چھند ؛ 
دھرہد اور(؟) وغبرہ پر تھا ۔ ان کے نغەوں کے بول کرناٹک کی زبان 
میں ہوۓ تھے اور یہاں کے لوگوں کے ہل سواۓ دھن کے اور کچھ لە 
پڑلا تھا ۔ حضرت امیر ہے اس سلسلے میں چار انداز اپناۓے ۔ اول ”نول“ 


ً ۵.: 
جو عزبى و فارسی اشعار یا نثر پر مشتعل ے ۔ اس کی بئیاد ایک تال یا 
دو ثال یا تن تال یا چار تال ہر ے ۔ سب ہے بہلا قول جو انہوں ے 
لایک گوپال کے مقابل ارشاد فرمایا یہ ے ؛ٍ الاکلسی جلا الہ باطل(؟) 
اور یہ قول انہوں نے کھڑاگ راگ میں فرمایا ۔ دوسرا ء فارسی اغعار پا 
لرائع جو ایک تال پر مبنی ے ۔ تیسراء اشعار کے بغبر ٹرالہ اور 

چوتھا ؛ خیال ۔ 

حضرت امیر غسرو کے بعد راجہ مان اور سلطان حسین شرق نے 
٭خیال“ پر کتاب لکھی ۔ قول وغرہ کی تصنیف کا ہب یہ ے کہ جب 
ایک گوپال دکن ہے پند کی طرف آیا تو سلطان علاءالدین خاجی کے 
درہار میں اے کہت اور سنگیت کے علم میں اپنے معاصرین ہر برتری 
حاصل ہوگنی ۔ سلطان تغاق کو یہ بات گراں گدری ۔ حضرت امیں غسرو 
ۓے چھپ کر تایک کا نغد ۔نا اور اس کے گیت کے اہدازہ کے مطابق ء 
اہنی ذہاات و تیزفہی کی بنا پر اس ے قول اور ترائه اذ کیا اور 
بڑی دلکشی و رنگینی کے ساتھ ایک سسذکورہ کے سام گایا ۔ 
ایک حبران و متعجب ہوا اور بولا کہ توۓ عجب انداز سے چوری کی 
کمد میں اہے پکڑ نہیں سکتا۔ اگرچە یه حکایت خاصی مشہور اورکتابوں میں 
مسطور ے لیکن حتیقت یہ ے کە ایک گوہال اور امیر غسرو کے 
زمانوں میں بڑا بعد ے ۔ ممکن ے یم ایک گوپال گوئی دوسرا ہو ۔ 

امیر خسرو کی اختراعات بارہ ہیں ؛ مرہ ؛ ساز گبری ؛ بن ؛ عشاق ؛ 
موائق ؛ غنم ٤‏ زیلف ء فرغنم ؛ حر بردہ؛ باخرزء فردمت ء مم ۔ 

بعض لوگوں ۓ ان میں اضافف کیا ے ۔ 
بپاءالدین زکریا ندس سرے ۓ دو راگنیاںن اجاد کیں ۔ 
آپ نے ٹ وڈی میں سالسری اور دھناسری کی آسیزش کسرکے 
اسے ملتانی دھناسری کا ام دیا_۔ اور یم راگنی حضرثت خسواجہے 


٢ 
قطبالدین قدس سرۂ کو .ڑی بسند تھی ۔ دوسری زاگئی گیا نام آپ ےۓے‎ 
پوریا دعناسری رکھا۔ یے پوریا اور دعناسری کو باہم مسلاکہر‎ 

اختراع ک گی ۔ 

زایک بکسو(؟) راجہ مان کے تربیت یافتہ لوگوں میں سے ہے ۔ اس کی 
آواز عام مغنیوں کے برعکس جو ایک یا دو ہم آواز ہوکر گئیں تو اچھا 
نہیں گ٤ے؛‏ وہ اکیلا پست بلند گاتا ے ۔ آلات مجاۓ میں اس کا اپنا 
ایک انداز تھا ۔ راجه مان 'بکسو؟) کچھ عرصم اس کے بی راجہ بکرماجیت 
کے پاس رہا ۔ جب اس کی سلطنت اس سے چھن گی تو وہ قاعم' کالنجر 
کے مرزبان (حاکم) راجب کرت کے پاس چلا گیا ۔ کچھ مدت اس نے 
وہاں زندگی بسر کی ۔ آخر جب سلطان .ببادر گجراتی نے اس کے 
کال کا شہرہ سنا تو اس نے اہے راجے کسرت ے مانگ لیا۔ سلطن 
اس کی اس ملازست ہے بیحد خوش ہوا ۔ راجم مان (ہکسو؟) ے سوسیٹی میں 
کچھ تصرفات (تبدیایاں) بھی کے ہیں ۔ یہاں اس کی ایسی ہی تبدیلیوں کا 
تذکرہ کیا جاتا ے ۔ 


اس ۓ لوڈری میں دیسکا رر کو سلاکر اسے سلطان بادر گجرای کے 
ام پر؛ جو اس کا معاصر تھا بہادری کا نام دیا _ پھر کانپڑا میں سیام کو 
ملاکر اس کا ام نایی کانپڑا رکھا ۔ اور ىلیان میں تصرف درکےہ اے 
ایی کیان ہے مشہو کیا۔ برصغیر کے مغنیوں کے مطابق نایک ہکسوۓ 
ام عمر فتر و درویشی کے لباس میں بسر کی اور کبھی اسا اور 
سلاطبن کی خدمت میں نہیں گیا اور صحرا میں اس نے زندگی ؟.اری . 
واح ہو کہ بکسو ایک الگ شخصیت ے اور بخشو الگ شخصیت ۔ 


بیجو ایک ؛ آت سکندری میں ساتوم ےک جس زماۓ میں ہابود 
بادشاء ملک گجرات کی تسخبر کی طرف متوجہ تھا اور (؟) فتح ہو گیا تم 


ء2 
پفتت کے روز جنت آشیانی (مایوں) ۓ سرخ لباس پہن کر قعل عام کا:حکم 
دے دیا ۔ اس دوران ہیں بیجو ایک جو سلطان بہادر کا مترب تھاء 
ایک منل کے بتھے چڑھ گیا ۔ اس مغل نے نایک کو قتل کرنا چاہا تو 
ایک نے اس ہے کہا کم میرے قتل ہے تجھے کیا فائدہ بمجے کا ۔ تو 
سرچ لگہیانی کر میں نجھے اپنے وزن کے براہر سونا دوں کا ۔ لالچی مغل 
ے پگڑی ہے اس کا ہاتھ باندھا اور اے قابو کر کے ایک کوۓے میں 
ییتھ گیا ۔ اسی اثنا می راج جو بادشاہ کے مقربین میں سے تھا اور پیجو 
کو جانتا تھا ء اچانک ادعر ہے گذرا ۔ اس نے فوراً اے مغل کے ہاتھ 
سے چھڑا لیا اور اے اپنے سانھ لےکر چل دیا ۔ مغل تلوار سولتے اور 
چیخ وکار کرۓےۓ ان کے پیچھے ہو لیا۔ تا آنکب وہ دونوں بادشاء کے 
حضور چا پہنجے ۔ ہادشاہ اس وقت نُہایت غیظ کے عالم میں تھا ۔ مغل نے 
بادشاە کے حضور شکایت کی کہ سرا قیدی سلطان بہادر کے متربوں میں 
سے ے ۔ اس دوران میں بادشاہ کے قورچی خوشحال بیگ نے جو اکثر 
سلطان بہادر کے پاس جایا کرتا اور بیجو کو ہہچانتا تھا ء عرض کیا کم 
یہ کلانوت (کویا: ڈؤسوں کا بادشاہ ے ۔ بادشاہ ئۓ اہے عجیب نظروں ہے 
دیکھا ء پھر وہی الناظ دہراۓ وہ (قورجی ؟) بولا آپ کے قربان جاؤں ؛ 
کہتے ہیک اس دور میں اس کا کوئی ثائی نہیں ے ۔ بادشاہ کا سارا غصہ 
جانا رہا ۔ اب ہیجو کو حکم ہوا کب وہ کوئی چیز سناۓے ۔ پیجو کو 
فارسی لغات میں پوری سہارت حاصل تھی ء چنا چم اس ہے اسی وقت ید 
شعر اص دھن میں گایا : 
کسی اند کہ او را پہ ئیغ از کئی 
مگر تو زندہ کی عالمی و باز کئی 
(اب کوئی باقی نہیں بچا جسے تو اپنی تیغ از ے قتل کرے ۔ شاید 
تر ایک دلیا کو زندہ کر کے پھر قتل کر ک) ۔ 


۴۹۰۸۰۹ 

ٹھعر کا پڑهنا ٹھاکہ بادشاہ کی حالت ہی بدل گئی ۔ اس کا ممام میظ و 
غضب ؛ رحم و بخشش میں تبدیل ہو گیا ۔ اس نے سرخ لہاس اثار کز 
عبز خلعت بن نی ؛ اور بیجو ے۔ کہا مانگو کیا مانگتے ہو ؛ سب کچھ 
سے ۴ا ۔ اس نے کہا قل عام بند کروا دیں ۔ اس کی یه خواہش ہوری 
کر دی گی ۔ پھر بادشاء ۓ بیجوک کمر ہے ٹرکش خاصہ ہاندھا اور 
شاعرن مقرب (؟) اس کے پعراہءکر کے فرمایاکە جوکچھ بیجوکہے اس پر 
عمل کیا جاۓے ۔ جب یہ حکم صادر ہو گیا تو اس نے سلطان بہادر کے 
جت ے مقرین کو رہا کروا لیا اور خود بھاگ کر سلطان مذکور کر 

حضور بہنچ گیا ۔ 


لایک گوہال ع یہ ایک بیجو کے شاگردوں میں ہے ہے ۔ کہتے ہیں 
کم یں استاد ے ہازی لے گیا تھا ۔ روایت ے کہ پر صغبر کا کوئی راجم 
بڑے اشتیاق کے ساتھ اس کے پاسگیا ۔ نایک مذکور اس وت اپٔی عبادت 
میں مشنول تھا ؛ اس ے راجہ کی طرف قطعا کوئی توجد لہ کی ۔ اس کی 
پہ حرکت راج کو ناگوار گذری ۔ اچانک اس (راجد) نے دیکھا کی اس 
گی سواری کے تمام آدمی ء جو وہیں قریب موجود تھے ؛ اولگھتے ہوۓ 
اپنے گھوڑوں ہے گر پڑے ہیں ۔ اور پھر جلد ہی راج پر بھی بیخودی 
طاری ہوگئی ۔ تھوڑی دیر کے بعد وہ ہوش میں آ گیا ۔ اب اس نے پھلے 
ہے بڑھ کر ایک کی تعظبم و توئیر کی ۔ سلطان بادر کے زماۓ میں ایک 
مذکور کو خاصی تگریم حاصل تھی ۔ مرأت سکندری میں ے کد یم 
صرلبہ و مقام ایک ہہجو کے لیے تھا ۔ والقہ اعلم بالصواب ۔ 


رام داس ببراگی اور ایک ڈھونڈھو ؛ دولوں کملان ان میں ے 
ارر باہم معامر تھے ۔ ان کے کلام سے بہت کچھ رج ر شہورے ۔ 
خلاعبد العیش کے مؤاب ے لکھا ے کھ . , ., نہ لوگوں کے مطابق یم 
دولوں عرش آشیانی راکبر) کے ہد ہیں تھے ؛ اور ملک لع میں مقیم 


2۹۹ 

تھے جو بندووں کے بڑے بڑے معابد میں شبار ہوا ے ۔ کہا جاتا ےھ 
کھ نان سین ۓ شروع شروع میں ان ہے استنادہ کیا تھا ۔ 

ثان سین‌گوالیاری ع . . . پر صغیر کے مغخٹیوں . . , شیخ مد غوث 
(گوالیاری )کی دعا ہے پیدا ہوا۔ پاچ بر کا ہوا تو اسکا پاپ نے شیخ مذکور . 
کی خدمت میں لے گیا ۔ شیخ نے ابی بجی ہوئی روٹی تان سین کو دی ۔ 
اس کے ہاپ کے ابما پر تان سین شیخ کی خدمت میں رہا ۔ آمجناب (شیخ غوث) 
گی وفات کے بعد کثرت غم کے سبب اس ہےے فن سوسیٹی کی طرف توجەه 
کی ء اور ایک بکسو کی تصائیف ہے یہ فن سیکھا ۔ اس علم کی تحصیل 
اس نے ملک دکن میں کی ۔ روایت ے کہ ایک ہکسو کی بیٹی ہے اس 
سے کسب فٰن کیا اور ایک بن گیا ۔ شیں خان افنان کے عہد حکومت 
میں ایک لڑکے دولتخان پر عاشق ہو گیا ۔ اس کے مرانے کے بعد ان سین 
)ٹن کی طرف نکل کیا ۔ جب اس فن میں اس کی یکتائی کا شہرہ بار ہار 
عرش آشیانی ابر بادشاء کی محنل میں پہنچا تو انھوں نے اہے اہن حضور 
میں طلب کیا ۔ جب اس کے انوکھے لغموں ہے بادشاہ کی طبع کو مسرور 
کہا تو اس کی عزت و اعتبار میں اضافہ ہوا ۔ 

السین نے بعض تصرفات بھی کے تھے ۔ مثا5 اس ے کانڑا میں 
ملار اور كلیان کو ملا کر اے اکبر بادشاہ کے حضور ورباری کانڑا کا 
نام دیا ۔ اساوری اور گندھار کو باہم ترکیب دے کر غوگیا کے لفظ 
ہے یاد کیا ۔ ملار میں کانڑا کی آمیزش کی اور اس کا ام ملارمیان رکھا ۔ 
اور یہ جو ٹوڈری میاں اور سارنگ میاں (کے رگ) مشہور ہیں تو یہ 
تان سبن ہی کے تصرفات میں ے ہیں ۔ کثرت عمل (ریافت) کے سبب وہ 
مہفت بن گیا ۔ 

غلاممۃ العیش کے مؤلف خوشحال خاں کے . طابق تان سن کو اس 
غن میں چنداں مہارت لہ تھی لیکن اعلیحضرت (اکجر) کے غاطر اقدس 


جح" . 

کو چونکد اس کا نفعد پسند آ گیا اس لے اسے یہ شہرت لصیب ہوئی ۔ 
شاہجہان نام میں مذکو؛ ے ...لعل خاںکلاولت بحاطب بہگن سمندرخال 
داماد بلس خان ولد تان سن ء جو خوشعال خاں کا پاپ تھا ؛ کے 
چار بیٹے تھے جن میں سب ہے بہتر خوشحال خان تھا ۔ اس ہے ایک 
عجیب حکایت منسوب ے جو کچھ اس طرح ے کہ ایک روز اعلیحضرت 
ے على مرداہخاں کو امب کر کے فرمایا نمہاری فراست کے مطابق 
سلطنت کس ش۔ہزادے کو ملے گی ؟۔ امبرالاماء مذکور صاحب دالش و 
پینش تھا ء ناڑگیا کہ پادشاہ سلامت کی توجہ ہد دارا شکوہ ى طف ےت ٢‏ 
لیکن معاملہ اس کے برعکس ے ۔ ڈرا کہ اگر اف عرض کر دوں نو یہ 
قانون ادب کے خلاف ہوا اور بر خلاف کہدوں تو یں بندگگ و دیالت 
کے منانی بات ہوگی ۔ چنانچں ان مراتب کو ملحوظ رکھتے ہوۓ عرض 
پرداز ہوا کہ جس مرشد زادہ کا رفیقی مشد قلیخان ہوکا وہ غالبا کمیاب 
ہوگا ۔ غن مذکور اہ عباس ثائی کے اما میں ہے تھا اور علی مرداغخان 
کے پەراہ آ کر صاحب عز و امتیاز ٹھہرا تھا ۔ چولکہ حضرت (شاہجہان) 
کو اسبرالاسراء کی رائے پر کلی اعتاد تھا اس لے وہ د دارا شکوہ کو 
اس (مرشد فلی خان) کی طرف مائل کرےۓ کی خاطر لصیحتیں فرماے رہے 
اور ادھر انھوں ہے خان موصوف کو از پروردہ شاہزادہ (دارا شکوە 
کے ساتھ متعین کر دیا ۔ شاہزادہ ے والد ماجد کے خدمتگاروں کی قد 

لہ پہچاں ارر ان پر بیجا قسم کی حکعران چتاتا رھا ۔ جس کے لتیجے مج 

خان مذکور ہے جلد ہی اس ےکنارەکشی اختیار کر لی اور وہ امرالامہ 

کی رفانت میں رہنے لگا ۔ 


انھی دنوں بد اورنگ زیب کو صوجات دکن کی فظامت دوسا 
صرلبہ تنویض ہوئی ۔ وہ سزاج پرمی کک غاطر ابرالامراء کے ہاں گیا ۷ 
مرشد قلی خان کو ساتھ لے جاۓ کے لے اس نے بڑا اصراو کیا ۔ اس . 


۴٣م‎ 

جسواپ دھسا کم حسالات عابقق کو پیشی_ لظسر رکھتے' ہوۓ اس سلسلۓے 
میں حضور ہے صرض کرلا منامب ہے مایے (اسبرالاماہء) اس 
ات کی ضانت دیں ۔ امبرالامراء نے اس ضمن میں امن بنتا منظور 
تو کر لیا لیکن عرغر سابق کے سبب وہ خود میں یم بات کرۓ کی جرأت 
نہیں پا رہا تھا اور اس تردد اور ہچکچاپٹ کی بنا پر وە اکثر فلکرفته 
اور منتبضں رہنے لکا تھا ۔ آخر ایک روز اس ہے ایک مصاحب ہے اس کا 
امہار کیا ۔ اتفاقی ہے اس کے خوشحال غال ہے غلصاند مراسم تھے ۔ 
اس نے حان مذکور کے عامنے ید مسئلہ رکھا ۔ خوشحال خان نے جواب 
میں کہا کە اگر نواب صاحب (امبرامراء) مجھے ایک لاکھ روپیہ 
سر‌حمت فرمائیں تو ان کی عرض شرف قبولیت پالے گی ؛ لیکن شرط یہ 
ہوگی کہ جب یم ناچیز اشارہ کرے اس وقت وہ بادشاء کے حضور مسئله 
عرض کریں ۔ اس مصاحب نے یہ تمام بات پیباکائم امبرالامراء سے کہم 
دی ۔ امبرالامراء نے قبول کر لیا ۔ چنانچہ کچھ عرمے بعد جشن نوروز 
کے موتع پر خوشحال خان اور ہسرام نے اپنی جگد پر کھڑے ہو کر 
راگنی ٹوڈی چھیڑ دی ء جس ہے خاطر اقدس ۓ خظ وافر اٹھایا ۔ عبن اس 
موقم پر خوشحال خان ۓ اسیرالامراءکو اشارہ کیا کہ اب سرفحد قلی خان 
کی عرضی بادشاء سلامت کے سام پیش کر دیں ۔ اس موسیٹی کے باعث 
بادشاہ پر خاصی ےخودی کا عالم طاری تھا ۔ چناسچں اٹھوں ۓ پڑھ 
بر ہی اس پر صاد کر دیا ۔ اسبرالامراء ۓے صحاحص (منظور شدہ 
درخوا۔ت) خلعت خاۓے بھجوا دی ۔ جب دیوان دوم میں خان موصوف 
(سشد) کو رخصت کی غاطر لایا گیا تو خلعت خائہ کے داروح, ہے بادشاء 
کے حضور مذکورہ صحاحم پیش کیا ۔ فرمایا رغصت کی درخواست پیش کی 
جائے ۔ امرالاسراء تے عرضی پیش کر دی ۔ چنانچں صاد کے وقت آنہناب 
اس طارف پوری طرح متوجم نم تھے اس لیے اے اپنی نامناسب غفاتکا 

نتیجد جانتے ہوۓ انھوں ے خلعت رخعمت کا حکم دے دیا۔ 


رس 

اورنگ زیب ؛ مان مذ کور (مشد قلیخان) ک رفاقت کو غلیمت جان 
کر ہدثے اس کی ساتھ عزت و ٹکرم ہے پیش آتا رہا ۔ تا آنکہ ڈوسری 
لڑائی مس دارا شکوہ نۓے مدان وار جان دے دی ب۔ اس کے بعد 
غلد سان (عالمگر ) ہمیشہ امبرالاسماء (علی مرداتخان) ک فراست اور 
چو مناسی کو سراہتے رے ۔ 

کچھ عرصد بعد یہ تمام نصه اعلیٰ حضرت (شاہجہان) کے سعع مبارک 
تک پاچ گیا ۔ جس کے نتیجے میں دونوں بھائیوں خوشحال خان اور 
ہسرام کو اہنے موروئی مقام پر ؛ جہاں وہ تان سن ی جگہ کھڑے ہوا 
کرۓ تھے ؛ کھڑے ہوے بے ملع کر دیا گیا ۔ 

بدھ سنگھ ولد الردہ سنگھ ہادہ (یہ ریاست بوندی کا راجه تھا) : 
راجں جہسنگھ کے لواے/ ہوے رشن سنگھ کی لڑکی اس (بدھ) ک ہموی تھی ۔ 
موسیقی کی ختلف انسام میں اہے پوری پوری مہارت حاصل تھی ۔ 
پایخصسصوص راگ ”دییں“ میں یکنا تھا ۔ کچھ عرصہ تک بادشاہزادۂ مکرم و 
معنلم کے ہعراہ کابل میں رہا ء اور اس دوران میں اکثر اس ہر بڑی بڑی 
اوازمات ہوتی رہیں ۔ 

ذوالفرلین فرنگی ع اس دیق فن میں صاحبِ امتیاز تھا ۔ اپنے کال ک 
وج؛ ہے شہرۂ آفاق ہوا ۔ دھرپد (؟) اس ہے پادار ہیں ۔ اس نے میاں 
تان سین کے شاگرد مہرزا عاقل ہے یہ فن سیکھا اور بعض کا کہنا ے کہ 
یر زا عابل اجو خلد مکان کے عہد میں ایک امہن اور سانھر کا فوجدار تھا) 
کے بیۓے ہے اس لے کسب ئن کیا ۔ 

سبحان خان ٭ کہتے ہیں اس ۓ مدینم مٹور. جاکر جناب مقدس 
رسالت سب (صلی الله علیہ وسام) ک نەت میں اپنی بعض تصنینات گائیی 
جس کے ۔ہب اس متبرک مقام کے لوکوں کی تحسین و ستائش کا سور 
ٹھہرا ۔ اسی جگہە مدنون ہوا ۔ 


۰ 
سلطان حمبن شرقی :ٍ اس ئن میں اہے اس حد تک مہارت کامل 
ک2 کہ پر صقبر کے چار دانگ میں ”لمن‌الملک“ (کس کے لے 
ملک ہے )٣‏ کا ذِنكا مجاتا تھا اور کسی کو اپنے براہر نہیں سمجھتا تھا ۔ 
اس فن میں اس ۓ بارہ راگنیاں اناد کیں ۔ مثاا کور سیام ء ملار سیام 
اور ہوسان سیام وغبرہ ء چار ٹوڈی اور ایک اساوری ۔ کیونکہ اساوری 
میں اس ۓ جونپوری ٹوڈی کو ملا کر جونہوری اساوری کا نام دیا اور 

جوہوری ٹوڈی کو مالسری کی ترکیب ے اختراع کیا ۔ تارع اکر 

کے مؤلف نۓ لکھا ے کہ وہ خاندان سلاطین شرفید کا آخری فومانروا 
تھا ۔ ایک موتع پر وہ ایک لاکھ سوار اؤرچار عو یاتیی نےکر () 

کی طرف متوجد ہوا ء جہاں ہے مظفر و منصور لوٹا ۔ اس کے بعد وہ 
سطان بہلول لودی ہے جئگ کے لیے روائم ہوا ۔ اس (ہلول) ے بڑے 
عجز و انکسار ہے کام لیتے ہوۓ اس ہے امان چاہی ؛ لیکن انے انتہائی 
کہر و مخوت کے باعث اس (شرق) ے بہاول کی یہ درخواست ٹھکرا دی ۔ 
چونکہ غرور اور تکر اس ذات باری کو پسند نہیں ؛ وہ سلاان ہلول 
لودی ہے شکست کھا گیا اور سلطان بہلول فتح کے ڈنکے جاتا ہوا جونہور 


پر قابض ہو گیا اور بعد میں اس نے اسے زمین کا ایک ڈکڑا عنایت کیا ۔ 


باز بہادر اور روپ سی عٍ ایک دوسرے پر مرےۓ تھے ۔ وصال اور 
فرای ہے متعلق انھوں ۓ ہندی میں بڑے زوردار اشعار کے ہیں ۔ ریات 
کے ہاوجود اپنی زبان میں اس فن کا شغل کرتے تھے ۔ 

شیخ شبر گل اور شیخ کبیر ع قوا یل میں دونوں ے بلند رتبہ پایا 
تھا ۔ انھوں ۓ طرز جدید کو جم دیا ۔ اعلول حضرت :شاہجہان) کے 
حضور بڑے انعام و اکرام ہے وازے گئے ۔ دونوں کا مقام ولادت 
ا کبرآباد ے ۔ شاہجہان کے عہد میں رای ملک بتا ہوۓ ۔ 


۳٠.۔‏ 
شیخ معین الدین خان ع مذکورہ شیخ شبر بد کا وامہ/ہوتا تھا ۔ 
خیال کو بڑی رنگنی اور ہوری نی ے گ تا تھا ۔ 
لعمت ان : ہرہول خان کا بیٹا اور یکتاے زماں تھا ۔ اس گی 
ین نوازی وعف کی حدوں ۔. آگے نکل گی تھی ۔ دھرہد ء خیال ء ترانہ 
اور دیکر م۔۔ت سی افسام کی گائیکی ہیں اس کے یہساں بڑی نسازی : 
تی اور رن-منی ہے ۔شروع شروع میں ؛شہزادہ مد معظم کی حضل 
میں ساری توال (؟) دیوہت گنیش اور اپئے زماۓ کے دیکر با کال 
ال ؛ فن سے ٴذسب کال رتا رہا _ اس کے بعد وہ بادشاء سلمان جاہ یعنی 
۴ى معرال,دىن بادر شَاہ کے حضور پوری پوری عزت و امتیاز ہے نوازا گیا۔ 
پھر فردوس َ (چد شاہ) ۓ اس بر عنایت و توجە فرماۓ ہوۓ اس کی 
قدر داں کی ۔ اسی بادشاہ کے عہد سلعانت کے آخر میں اس نے انتقا لکھا ۔ 


روز خان ع یپ مرحوم (نعمت خان) کا داماد اور شاگرد تھا ۔ 
فن می ابنے معاصرین ہے بازی لے گیا تھا ۔ اس کی کاٹیکی میں جو دشوارکاری؛ 
خسل اور رنکیی نھی وەکسی دوسرے کے بس ک بات لہ تھی ۔ بن نوازی 
میں نو وہ یحالں'ٴ رورٹار اور عدتالمثال بھا ۔ دھرپد ء ترائم اور خیال ک 


کائیکی می اے پوری پوری فدرت حاصل تھی ۔‫ 


دانکوں کا ت3ذ کرہ ہ خمم ہواء 'ب سر اور تال کے بارے میں مے:صرا 
لکھا حاتا ے ۔ 


لمسعسہ : سر اور تال کے مخقصر بیان میں : 


واصح ہو کە آواز کی دو سمیں پيں ۔ فسم م تو وه ے جو 
موجودات کے توسط کے بر مکن ہو۔ بر اروا وائان ا او 
کہنے یں ء اور یہ وہ صدا ے جو ارلٍِ تی میں تھی ۔ دوسری آواز و 


ہے جو موجودات کے توسط سے وجود 3ٰ0 


).سس 

جو عفاصر اریعہ میں ہے ایک عنصر یعئی ہوا سے قائم و برفرار ے ۔ حکا 
کا کہنا ے کە جب بھی دو چیزیں ایک دوسرے سے متصل ہوں ء 
حدت کے ساتى ایگ دوسرے سے جدا ہوں (جسے قلع کہا جانا ے) 
یا شدت ہے باہم پیوست ہوں (اس عمل کو فرع کہا جاتا ے) تو ان کے 
درمیان اس عمل ہے پیدا ہوے وا ی ہوا سسموع(ساعت پذیر) ہوگ ۔اس کی 
مثال تموج آپ ا پائی میں لہروں کا اٹھنا؛ کی سی ے ۔ اور یہ تموج ایک 
اپسی کیمیت کے پیدا ہوۓ کا باعث بنتاے جسے صوت اور آواز کہتےس ۔ 
رعد اور برق کی عدا اور پھر ؛ لکڑی اور 'وے کے باہم ٹکراے کی آواز 
اسی قبل ہے ے ۔ لیکن جو کچھ سمجھ میں آجاتی ے (وہ یہ ے؟) 
آدہی اور ممام حیوانات کی آواز میں ایک لحلاات اور بھی ے ؛ کیولکہ 
جو ہوا ملہ ”اور اک کے راستے ے بدن میں داخل ہویق ہے جب ایے 
سینے کے زور سے باہر لکالا جاے تو حلق کے ننگ حرج کے باعث وہ 
کہئیت پیدا ہوگی اور حلق ء زبان اور دونوں ہونٹوں کی حرکات اور 
جنبتوں کے سب حروف ء کلات یا دیگر عوارض ؛ مثلا زیر وم اور 
غد احتلاف لغات کے سا ھ ظاہر ہونگے ۔ 

اب جب آواز کی حقینت واضح ہوگئی تو جاننا چاہیے کہ گر وہ ے 
جو راگ کے وجود ہے قرکرب پانا اور ظاہر ہوتا ے ۔ 'سر سات ہیں ۔ اور 
اں سات سروں کی اصل قین سر ہیں ۔ ایک وہ جو سب سے پست ے اور 
اسے ڈھرج گرام کہتے ہیں ۔ دوسرا جو سب ہے زیادہ بلند ے اور اے 
گمدھا رگ رام کا نام دیا گیا ے وی رو اے کات طرئی کا ےن 
ٹیسرا سر وہ جو درمیانی ے لم زیادہ ىلند نہ زیادہ بست ء اے ماہم گرام 
کے نام ے یاد کیا جاتا ے ۔ سات سروں کے ام یہ ہیں : 

)١(‏ کھرج (ہ) رکھب (م) گندھار 

(م) مدھم ۵) پنچم (ہ) دھیوت 

(ے) لکھاد 


کی 
گسرام اول ناف ہے اٹھتااے ء چبکە دوعرا گرام صلق سے اور 
راد ی کروی سے تھا جات ڑم ؟ 
گھرج کا سر طاؤس کی آواز ہے ماخوذ ے ؛ اسی طرح رکھب بینوں کی 
آواز ے ء گندھار قوج (میندے) یىی آواز ہے ء؛ مدعم کلنگ کی آواز ے ؛ 
پنچم کوئل کی صوت یر ء؛ دھیوت گھوڑے کی صدا ے اور لکھاد ہاتھی 
کی آواز ہے استخراج کے گۓ ہیں ۔ 

اگر تروں کی ترتیب یعٰئی سن مہعلد ہے ابتدا کر کے اور باق 
حروف مذکو رکو اپنے ہے بلے ہے بلندترکرۓ ہوئۓ ”ی* تک پہنچائیں تو 
اے آروہ یکہتے ہیں ۔ پھر نٹھوڑی سی ترتی (؟) پر رک کر اعادہکریں اور 
کھرج سر نک ہنچیں تو اسے آوا روہی ہیں کے ۔ اور یہ بھی جاننا چاہے 
لم اہل غن نے ان سات سروں میں سے ہر سر کے ذیل میں سہاتب کی حد قائم 
کی ے ۔ ان سرات بکو سرب کا نام دیا گیا ے ۔ بلند آواز اور پست آواز 
اوروہ آواز جو ؛ن دودوں میں بہم پہنجتی ے سرب وہی ے ۔ مثلاً کھرج 
اور رکھب کے درمیان فاصلہ ے ۔ اس فاصلےکو چار حصوں میں تقسم کر ے 
انی ں‌کھرج کے چار سر بکہا گیا ے ۔ اسی طرح رکھب سے گندھارنک تین 
سرب رلھب ء گدھار ٹا مدەم دوبرب ء مدعم تا پنچم چار سرب ؛ 
پنچم سے دخیوت تک چار سرے ‏ دعوت لالکیاد تن سرب اور نکھاد ے 
کھج تک دو سرب لککھاد مفرر نے گئۓے ہیں ۔ ان نمام کی تعداد 
ہائیوس نی ے ۔ 

مور چھنا ع یعنی سکون حقیقت جو دو متضاد حرکتوں کے مابن 
وقوع پدیر ہوتا ے ۔ اور یہ پسّی ہے بلدی کی طرف جاکر ان ۔۔ وں 
ور سے ؛ جو گرام کے درمیان ہیں ؛ عبور کر کے پھر اسی طرح اعادہ کرنۓ 
اور دو ساد (..۰؟. .) سروں کے ماہیں حقبت رکھۓ(؟) نے 
عبارت ے ۔ یہ کل اکیس ہیں ۔ سرب اور مورچھا ؛ آروی اور آوارونی میں 
حاصل ہوتے ہیں ۔ خلاصةاعیش لۓ بؤات کے مطابق سرب اور سورچھنا 


٣ك‎ 

برصنیس کے مغنیوں سے خغصوص ے ؛ یعی دوسرے ملکوں کو ان کا 
علم نہیں ے ء بلکہ.ان کا انہیں فہم ہی نہیں سے ۔ 
سربوں کے اسماء: 

کھرج سرب : لبرا ۔ کمودوتی ۔ مندا ۔ چھنڈوق ۔ 

رکھب سرب : ویاوٹی ۔ رننی ۔ رکتکا ۔ 

گندھار سرب ؛ (سوہنی؟) ۔ رودری ۔ کرودہی ۔ 

مدھم سرب : مجرلکا ۔ پرساری ۔ پریتی ۔ مارجی ۔ 

پنجم سرب : (جہنی؟) ۔ اکشنی ۔ رکھا کتا ۔ سندیپی ۔ الابی ۔ 

دھیوت سرب : مندتی ۔ روہّی ۔ روسیا 

لکھاد سرب اگرا ۔ جونہکا؟ ۔ اکشونی ۔ 
یہ کل بائیس ہوۓ ۔ 

واشح ہو کہ راگ اور راگنی کا ایک دوسرے ہے اختلاف و امتیاز 
سربہوں کی کمی پیشی کی بنا ہسر ے ۔ مث سنہورن کی راگنیساں ؛ 
بادی الراۓ میں ؛ ایک ہی صورت (صوت : انداز ؟) میں سنائی دیٔی چائیں؛ 
”لیولکہ تفاوت سروں کہ اعتبار ہے نظر آتا ے ء لیکن اصوات ک 
کمی بیشی کا اختلاف ؛ سربوں کی تقدع و تاخیں اور سروں کی تقدع و تاغر 
صورقوں کے اختلاف کا موجب بنا ے ء اس لیے کە ایک موتع پر ایک سر 
اپنے سربوں کے ساتھ پورے طور پر جلوەگر ے اور دوسرے مقام پر ایک 
سرب سر سے معدوم یا آگے پیچھےہوگیا ے ۔ لہذا ان معنوں میں یہ اختلاف 
صورت کا ے/(ں ے)؟ 

اگر راگ اور راگنی پورے سات 'سروں میں ؛ جن کا اوہر ذکر 
ہوچکا ے ؛ کاےۓ جائیں یا بجاۓ جائیں تو اس انداز کا نام سنہورن ہوگا ؛ 


7ص 

اگر چھ ۔ذکورہ سروں میں گائیں تو وہ کھاڈ ہے اور اگر پاب مروں میں 
گئیں تو اس کا نام اودھو (اوڈو) ے ۔ 

مم راگ راگنیاں تین قسم کی ہیں : سدہ ء سالنگ اور سنکرن ۔ 
سدھ میں راگ یا راگنی میں آمیزش نہیں ہوتی ۔ سالنک یہ ے کہ راگ 
یا رای ۂمایہ رکھتا ہو؛ جیسے سریرگ کہ کوری کے سایہ کا حامل ہے ۔ 
اور ۔اکرن وہ جو دو کا سکب ہوہ جیسے بھبروں کہ ٹوڈی اور کانپڑا کا 
مرکاے ے ۔ اور اہل غن کے نزدیک راگ بن گئے اور سنکرن کک 
زان ان ۰ ...,., کے چار دوسرے لام بھی تھے ۔ اور بادی؛ 
ویوادی ؛ سم بادی ء الو وادی ۔ ان اصطلاحات کی تنصیل بیان تی جائے گی ۔ 
اذا ىاں اے موقوف کیا جاتا ے ۔ 

وانح ہوک ہر راگ کے جعلہ سروں میں ہے ایک کوگرہکہتے ہیں ۔ 
گرہ کے معنی خالہ (کھر) کے ہیں ۔ اور یہ ایسا سر ے جس ہے راگ کی 
ابتدا کی جاتی ے ء؛ اس کے بعد دوسرے سر چھیڑ کر پھر اسی سر کے 
عاۓ ہیں آجاے ہیں ۔ 

لمع ع برصغیر کے راگ اور راگنیون کے اوقات کا اجا ی ذکر ؛ 

پھمروی ؛ بھوبا یل ؛ مدھ مادد ؛ دیوساکھ ء ملار ء بلاول ؛ گوجری؛ 
ہنگال ء سیام ۱ دھٹاسری ء بالسری ء ہیگھ؛ پنچم ؛ دیسکار ؛ بہروں ؛ 
ات اور ہسنت یم تمام صبح کے وقت یا اس ہے کسی قدر پہلے یا بعد ہیں 
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ہٹ منجری ؛ گن کلی ء رام کلی اور مورثچہ دن کے پہلے پہر میں 
کات ہیں یا اس ہے کسی قدر آگے یا پیجھے ۔ 

براری ء ٹوڈری ء کامود ء سگھرائی ء گندعارء دیسی اور :گرا بھرن 
یپ سب دن کے دوسرے ہار میں اےۓ جاہیے ہیں ۔ 


“۰۹ 

سری راگ اروا ء گوری ء ترون ء لٹ ء کلیان ؛ کداراء ہڈہنس 
اھر ہىبر کے کا جانۓ کا وقت دن کے لیسرے نہر سے آدھی راٹ 
لک کا ے ۔ ۱ ۱ 

مالکوس ؛ پرج ء سوہئی ؛ کالنگڑا اور بھاکرا آدھی رات ہے قریبِ 
صبچ تک ؛ یا اس ہے کسی قدر پہلے پا بعد تک ۔ 

قائلدہ ع قدع اساتذۂ ان ۓ یہ طے کر دیا ے کہ جس وقت اور جس 
موقع پر بھی کسی کاۓ والے اور سننے والے کو کسی بھی راگ (جس کا 
وہ مشتاق ے) کا شوق ہو تو وہی وقت درحتینت اس راگ کا ونت 
قرار ہاۓُ کا ۔ 

غلامۃ العیش کے مؤلف نے ہر راگ اور راگئی کی حقیقت و صورت 
کے متعلق جو فحقیق ہہم پہنچائی ے ء وہ ہم یہاں بیان کے دیتے ہیں : 

() ہروں ع یہ سہادیو کے من ہے نکلا تھا ۔ اس کی ذات آوڈو 
تھی ؛ یعنی ساٹ سروں میں ہے پاچ سروں کا سکب ۔ تو جب ان پاب 
سروں کے پہلے حروف جمع کریں تو اس کی ترکیب سرگم کی دەن اور 
حروف کے اعتبار سے اول تر ہوگی ۔ دھیوت کا سر اس راگ کا گھر ہوا ۔ 
لہذا اسے درت کے سر میں صبح کے اول وقت گاے ہیں ۔ بہروں کے اوڈو 
لکھنے میں اشتباہ کی گجچایں ے ؛ دبونکہ اس دور کے یکتاےے ان انے 
سنہورن کا ام دیتے اور اس کی ترکہب کو بەھنی .کم کہتے ہیں ۔ 
صاجیو/, . , بنومان ے اسے پابچ اس اوں میں گیا ے ۔ 

اس کی صورت سہادیو کی صورت کے ما۔ند ے ء یعنی جوگیوں کی 
طرح ء جنھوں ۓ منہ بر راکھ سلی ہونؤ ے ‏ اور اپنے جٹا سے رودگک 
(دریاےگنکا) کو لکالتا ہوا ؛ پاتھوں میںکنگن ؛ بیشانی کے درمیان پلالء دو 
بھروں کے درمیان نیسری آنکھ ء جسم اور کندے پر ایک سیاہ نگ بل 


نس 
کھاۓ او رکنڈ لی مارے بیٹھا ہوا ء ہاتھی کی کھال پاؤں کے نیجے مچھاے 
ہوۓ ؛ آدمیوں ک آٹھ کھوپڑیوں کا ہار گے میں ڈالے ہوۓ ؛ ایک ترسول 
یعنی تین شاخم بھالا مچھلی جالب ہے اہنے سامنے زہن میں گڑا ہوا اور 
... , باندھ رکھا ہو ۔ 


(۱م) مالکوس ع ید بھی اسی طرح مہادیو کے ملم ہے نکلا سے ۔ 
یم سنبورن ے اور اس کی ترکیب سرگم ک دھن ے۔ اہے رات کے آخری 
حصے میں گا ہیں اس کی صورت ایک سفید فام سرد کی سے جو لیلی ہویش 
قوی جثد ہے ۔ جس کے ہاتھ میں ایک لکڑی ہے ؛ جو نمرور جوانی میں 
سست ؛ موتیوں کی مالا اس یگودن میں ے ۔ زبان ۔۔ ۔۔ ہوئۓ اور میں 


(م) پنڈول ع؛ یہ برہ| کے بدن سے للا ے ۔ یہ اوٹو ے اور 
ا شی یچ یت یی کان ا اط نک 
آغاز میں گاھا جاتا ے ۔ اس کی صورت ایک خورد سال آدمی کی ہے 
جو حسن و جال میں کال کو بہنچا ہوا ے زردفام ے منہری گہوارے 
میں بیٹھا ے اور خوش رو عورثیں جھولا جھلاتیں اور کاۓ گاتیں اس کے 
گرد جمع ہیں ۔ 

(م) دیپک م یہ آفتاب کی آنکھ سے نکلا ے ۔ سنہورن ہے ۔ اس کی 
ترکیں ؟ ؟ دن کے وسط میں گیا جاا ے اس کی صورت ایک 
سرخ *ام آدہی کی ے جو سرخ لباس اور گلے میں بڑے بڑے موتیوں گی 
کی مالا بہنے ایک تاریک حجرے میں ایک عورت کے ساتھ معاشرت و 


مباشرت میں مشغول ہو ۔ 


(ن) سری راگ ؛ یہ زسین کی اف سے الا ے ۔ سہورن ے اور 
اس کی ترکیب و سرگم کی دەن ۶ سہم| ۹ میں ے ۔ دن کے 
آخری وقت ہیں گیا جاتا ے۔ اس کی صورے ایک عفید پوش سرد کی ے ۔ 


"۴۲۰۹۳۲۲۱۰ 

جس ے یاتوت اور بلورکی مال ہن رکھی ہو اور کنول کا پھول ہاتھ میں 
لیے مخت پر بیٹھا ہو اور می اس کے سامنے گنا کا رہے ہو ۔ 

(ہ) میگھ راگ ع یہ برہ| کی کھوبڑی سے نکلا سے ۔ اوڈو 
ے ۔ اور اس کی ٹرکیب 'سرگم کی دھن برکھا رت میں“ ہے ۔ رات کے 
آخری حعے میں "یا جاٹا ے ۔ اس کی صورت ایک سیا, فام خوش شکل 
آدسی کی ے ؛ جس ۓے سر کے بالوں کو پکڑی کی صورت دے رکھی اور 
ہاتھ میں سونتی ہوئی قلوار پکڑ رکھی ہو ۔ 

مذکورہ نات راگوں کی راگنیوں کے اصناف؛ مذکورہ مذہب کے 
اعتبار ہے رون راگ کی لی ۷ راگنیاں : 

() بھیروی ع سنہورن ے ۔ اس کی ترتیب/ترکیب ؟ ؟ ۔ 
صبح کے وقت گنی جاتی ے ۔اس کی صورت ایک حسین و جمیل خورد سال 
عورت کی سے جو لمبے بالوں وا ی نازک الدام زرد فام ؛ خوش گفتار ؛ 
حرخ انگیا اور سفید ساڑھی پہنے ء چنپا کے بھول گلے میں ڈالے چا ک 
چوئی ہر جہاں کنول کے پھول کھلے ہوں ۔ ‏ ؟ ‏ مہا دیو کے .... 

(م) براری کہ ہراری مشہور ے : یع سنپورن سے ہا 
دن کے آخری حصے میں کاۓ ہیں ۔ اس کی صورت ایک سیاہ بالوں وا ںی 
خوش رو گندمی رلگ کی عورت کی ہے جس کے ہانھوں میں کنگن 
اور کانوں میں بندے ..., ہیں جو سفید پوش ے اور آغوش ہیں 
حریف (عاشق) کو لیے شراب لوشی میں مصروف ے ۔ 

(م) مھ سادھ : سنہورن ے صبح کے وقت گئی جای ے ۔ 
اس کی صورت ایک سنہری رنگ کی عورت کی ہے جو زرد لباس ہہنے اور 
زعنرای تلک لگاۓ ایک کے ساتھ کنار دریا بیٹھی پوس و کنار میں 


مصہروف ہو ۔ 


٢٭"ّٔ*“"‏ 
(م) بنگل ۔دی : عہورن ے ۔ اسکیق ترکیب ”رگم کی دعن*(۴) 
ے۔ دن کہ آخری حصے میں گاے ہیں ۔ اس کی صورت ایک حسین و جملی 
عورت ک ہے جو سرخ لباس پہنے ؛ کانوں میں ”دوہہریا پھول“ (وہ پھول 
جو صرف دوہر کو کھلتا ے) ڈالے اور ہاتھ میں تین شاخه بھالا پکڑے 
پڑے غضب کے عالم میں اس حریف (عورت کا محہوب) کے انتظارمیں پیٹھی 
ہو جو اس کے خلاف منشا چلا کیا ہو ۔ 


۱ن) بنگل : سنہورن ے ۔ اس کی ترتیپ (ترکیب؟) "سرگم کی 
دەن“؟ ے ۔ دن کے آھ. میں ثکائی جائی ہے ۔ اس کی صورت ایک حسبن 
عورت کی ے جو جوگیوں کی طرح بھبوت ملى ء حیا کے باعث لالہ ؟ 
( تلالد : زلئیں ء کلاہد : ریشم یا سوت کے ڈوروں کا اچھا) 'ُجوڑا باندے ؛ 
دائں ہانھ میں کنول کا پھول اور بائیں ہانھ ہیں پان پکڑے ء بدن پر 
صندل مۓے ؛ سمشٹک و زعغفران کا قثثہ کہہنچے اور زرد لاس ہے 
بیٹھی ہو ۔ 
مالکوس راک کی پائچ راگٹیاں ؛ 

(ر) لوڈی : سنپورن ے ۔ اس کی ترکھیب صرگم کی دھن" ے۔ 
دن کے شروع کہ حصے میں گائی جاتی ے ۔ اس کی صورت ایک سنید ہوش 
عورت کی ہے جو کافور و زعفران کا لک لکاۓ صحرا میں کھڑی ہو اور 
ہرن اس کے آگے سر رکھے اور بین نواز اس کے لے لغمہ زن ہوں ۔ 


(+) گوری : اؤٹو ے ۔ اس کی ترکیب ٥‏ رگم گی دھنک“ 
ے ۔ دن کے آخری حصے میں گائی جانی ہے ۔ اض کی صورت ایک 
ایسی نوغیز ؛ ارک الدام اور گندسی رنگ کی عورت کی ے ہو سنیدہ 
(سفید لباس؟) پہنے اور کانوں میں گوففٴ آئیئم ڈالے عالم مستی میں 
گنا کا رہی ہو ۔ 


(م) کگلی : یہ اوڈِ ے ۔۔۔۔ بح کے وقت ٹائی جائی ے ۔ 
اس کی صورت ایک ایسی غخورت گی ہے جو فراقی کی ماری ہوئی ؛ اتواں ؛ 
گریان و نالاں اور ہال پریشاں ؛ کھجور یا آم.؟) کے درغت کے نیچے 
سر لِھوڑاۓ بیٹھی ہو ۔ 

(م) کھنباوتی : یه کھاڈو ے ۔ اس کی ترتیب ”دھن سرگلم*؟ ے ۔ 
دوہر کی رای ے ۔ اس کی صورت ایک ایسی عورت کی ے جو سنید 
ہوست (یعنی سفید رنگ) عشرت دوست ء سبز الگیا اور مرخ ساڑھی بچنے 
اور اسہاب لشاط مہیا کی ہوے خوش و غرم بیٹھی ہو ۔ 

(ن) ککھہم : سنپورن ے ۔ اس کی ترکیب گی کی دھن ے ۔ 
صبح کے وقت گئی جاتی ہے ۔ اس کی صورت ایک زنِ میں (قیمت و 
نفر والی عورت) ؛ سیمیں ہدنا ؛ خر آلودہ کی ے جو نحاىعت حواوم او 
کے بعد اُٹھی ہوئی اور اھنے سینہ پر چادر رکھے ہوۓ ہو جس کا سہب بە 
ہو کہ اس کی انگیا بدن پر پھٹ چی ء چنا پھولوں کا ہار مسلا جاچکا اور 
ہستر درہم برہم ہوچکا ہو۔ 
ہنڈول راگ کی رگنیاں : 

)١‏ رامکلی : یہ اوڈو ے ۔ اس کی تٹرکیب ہہاےانانا صیح کے 
وقت گائی جاقی ہے ۔ اس کی صورق ایک سنہری رنگ کی عورت کی ے ؛ 
نایک کی معذرت میں پاؤں پڑا ہو اور اے اعتبار نہ ہو ۔ 

(م) دیس اکھ : کھاڈو ے اتا ادن کے لے حصں میں 

گئی جاق ہے ۔ اس کی سورت ایک ایسی عورت کی ے جو تلوار 


حونتے ہوۓ ؛ ہملوان کی طرح دولوں بازوں پر خاف سے ہؤۓ محضبناک 


"۱٣ 
اور یپاک کھڑی ہو ۔ بعضوں ے اس کی صورت کشتی لڑے ہوۓ‎ 
دو بہلوانوں کی لکھی ے ۔ لیکن زیادہ صحیح لا قول ہی ہے ۔‎ 


(م) للت : اوٹو ے ۔۔۔۔ا۔ صبح کے وقت گائی جانی سے ۔ 
اس کی صورت ایک سغید فام اور نازک و ہاریک کمر والی عورت کی سے 
جو سرخ راگ کا لپاس ہہنے اور پھولوں کی مالا گے میں ڈالے بیٹھی ہو ۔ 

(م) ہلاولی : سنپورن ے ۔ اس کی ترکیب سرگم ی دھن ے ۔ 
دن کے شروع میں گائی جاق ے ۔ اس کی صورت ایک سیاہ فام نازک اندام 
حسہن عورت کی ے جو سرخ لباس بہنے ؛ پورا بناؤ سٹکار کیے اور سہندی 
لگاۓ ملامات کے مقام پر بیٹھی ہو ۔ 

(۵) پٹ منجری : سنبورن سے سا ا۔م آدھی رات کے 
ونت کئی جانی ے ۔ اس کی صورت ایک فراق زدہ عورت ک ہے جو گھر 
میں تنہا بیٹھی اور لاغر و اتواں ہو چکی ہو اور اس کا پھولوں کا پار 
انی تی باطٰن رقب) ے انسردہ و پہژسےدہ ہو گیا ہو ۔- 
دییک راگ کی پایج راگنیاں : 

(ر) دیسی : یہ کھاڈو ے سادا ۵ن کے دوسرے پہر میی 
گئی جری ے ۔اس کی صورت ایک ایسی سنید فام سبز پوش عورت ک ے 
جو خلہٴ مستی کے بب عاشق کی آغوش میں پڑی جسے مہباشرت 
کی خواہاں ہو ۔ 

)٢(‏ کامود : سنہورن ے ہ۔۔۔۔۔۔۔ یم بھی دن کے دوسرے 
بچر میں کائی جاتی ے۔اس کی صورت ایک ایسی زرد نام خوش اندم عورت 
کی ے جس ۓ سفید الکیا اور سرخ ساڑھی جن رکھی ہو ؛ جو سی شہوت 
ہے بری طرح مغلوب ہو اور قرسان وگریاں (ڈرتی ء روتی) صحرا میں عاشق 
کے انتظار میں بیٹھی ہو ۔ 


۵ء 
(م) لٹ : ید بھی سئبورن ے ۔۔-ہ-.۔۔۔۔۔۔ ۵۵ کے آغری 
حصے ہیں گائی جاتی ے ۔ اس کی صورت اھک نوخیز سرخ فام عورت کی ے 
جس ہے سردالہ لباس بپن رکھا ہو اور جو میدان جنگ میں گھوڑے پر 
بیٹھی ء تلوار سولتے دشمن کے ساتھ چوسر کھیل رہی ہو (؟) 


(م) کدارا : یہ اوڈو ے ہاب انا ا آٹھی رات کے وقت 
ای جاتی ے ۔ اس کی صورت ایک جوگن (عورت) کی ے جو سرخی مائل 
لباس اور رود گنک ( ) میں صحن سے باہر نکی ہو اور جس کے 
سر پر بل کھایا ہوا ساآپ اور پہثانی پر چاند (قشتہ ؟) ہو اور جو مہادیو 
ک تصویر پر آنکھیں جاۓ بیٹھی ہو ۔ 


(ھ) کانپڑا ع اے کرنا ی بھی کہتے ہیں ۔ سنہورن ے ےا اک 
سام ماما رات کے پہلے حصے میں گاے ہیں ۔ اس کی صورت ایک سفید فام 
سنید پوش آدمی کی ے جس ای کافور کا تلک لا رکھا ہو اور دائیں ہاتھ 
میں تلوار سولت رکھی ہو اور جو ہائیں ہاتھ میں ہاتھی کا آکھڑا ہوا دالت 
پکڑ ےکھڑا ہو جبکہ ہاتھی پیچھے گرا پڑا ہو اور ایک خوشامدی تحسین و 
ستائش کر رہا ہو ۔ 


سری راگ کی پاب راگنیاں : 


(ر) مالسری ‏ سنہورن ے ۔ اس کی ٹرقیب ۰... سرگم ک۔ 
دوسرے پہر ؟) گائی جاتی ے ۔ اس کی صورت ایک سرخ فام عورت کی 
ہے جو زرد لباس بہنے اپنی مصاحبوں کے ساتھ آم کے درخت کے لیے 
غنداں بیٹھی ہو ۔ 


(ہ) ماروا :کھاڈو ے ۔ اس کی ترکیب . . , دھن سرگم. ..۔ دن 


۴۲" 
عورت کی ہے جو زریں !باس چچئے ارر کے میں پھولوں کا ہار ڈالے وعدہ گہ 
زم) دھناسری : یہ بھی کھاڈو ے ۔ اس کی مر رہ 
کے تیسرے ۔ہر کی جانی ہے ۔اس کی صورت ایک ایسی عورت ک سے جو 
فراق کی ماری ہوئی ؛ سرخ لباس پہنے گرمی میں (؟) مولسری سے 

درخت کے نیے بیٹھی ہو ۔ 

(م) ہسنت : سنہورن ے ادن کے وسط میں گائی 
انی ے ۔ اس کی صورت ایک گندمی رنگ کے آدمی کی ے جو سرخ لاس 
ہے ء مور کے پروں کا تاج سر ہر سجاۓ ء دائیں ہاتھ میں آم کی کی اور 
ہائیں میں پان کا بیڑا پکڑے رقاصاؤں کے ہمراہ اقوس ما رہا اور عیش و 
عشرت ہسں مصروف ہو ۔ بعض ۓے سری کشن جی کو گوپیوں کے ساتھ 

(ن) اساوری : یہ اوڈو ے سے۔۔۔۔۔۔دل۵ کے ذوسرے 
پ میں ڈی جائی ہے ۔ اس کی صورت ایک سیاہ فام ازک اندام سفید ہوش 
حسیلہ کی ے جو بدن پر کافور کا فشتہ کھینجے ء بل کھاۓ سانہوں کے 
ساتھ ؟ سر کے بالوں کا جوڑا بناۓ بہاڑ کی چوٹی پر آئی ہو۔ اور بعض 
کے نزدیک برہندم پوکر بیری سے اخیبر کے پتوں ہے ستر پوش یکر کے 
بیٹھی ہ؛ئی ہو ۔ 
میگھ راگ کی باب راگنیاں : 

(١ج)‏ مک ؟ : یہ سہورن ے ۔ اس کی ترکیب دھن سرگم ۔ 
آدھی رات کے وقت ٹئی جاتی ے ۔ اس کی صورت ایک فراق زدہ عورث 
کی ہے جو اپنے دل کی آگ جھاۓ کی غاطر کنول کے پتوں کا ڈیر کے 


اس پر ست پڑی ہو ۔ 
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(() ملار : اوڈٹو ے ۔ اس کی ۔ ۔ ۔ ۔ لمغحف محعب کائیي جچاتی ہے ۔ 

اس کی صورت ایک سفید فام نوغیز عورت کی ے جو ہجر و فراق زدگی کے 

سہب نحیف و نزار ہوکئی ہو اور چنبلی کے پھولوں ہے خود کو آرامتم 
کر ےکس یکوۓ ہیں بعالمگریە بین مجا رہی ہو ۔ 


(ء) گوجری : ۔اہورن ے ۔ اس کی ترکیب م مل دن کے 
پہلے پر کػئی جاتی ے ۔ اس کی صورت ایک پنلی کمر وا ی حسینہ کی ہے 
جو زرد رنگ کی انگیا اور سرخ ساڑهی بہنے اور پورا سنگار کے ہو اور 
مطربائیں اس کے سامنے لغے الاپ رہی ہو ۔ 

(م) بھوپا لی : سنہورن ۔ رات کے آخری حصے میں 
گائی جاتی ے ۔ اس کی صورت ایک سفید فام سفید پوش عورت ک ے ؛ 
جو بدن پر زعفران کا قشقہ کھہنچے ؛ پھولوں کی مالا گے میں ڈالے اور 
سپندی لگاے عاشق کی بغل میں خوش خوش ایٹھی ہو ۔ 

)ھ) دلکار (دیسکار؟) : سنہورن ے ۔ اس کی ترکیب ,, سرگم ..۔ 
رات کے آخری حصےمیں گئی جاتی ے ۔ اس کی صورت ایک بڑی ہی حسین ود 
جعیل سفید نام عورت کی ے چو عنبریں بال ؟) ؛ موتیوں کی مالا ہہنے ؛ 
صندل کا قشتہ بدن پر لگاۓ عاشق کے ساتھ ایک گھر میں مار بازی میں 
خوش خوش مصروف ہو۔ 
ىذ کورہ بالا رگوں کے سرون کے نام (نڈکورہ مذہب (ترتیب؟) 
کے مطابق) : 

بہروں راگ کے آلھ سر : 

١‏ ہوکە ٢۔‏ تلک +۔ پوریا م ۔ مادھو ۵ ۔ جواہور 

پ ۔ باہلہ ے۔مدلھ ہر۔پچم 


"۲۸ 


ىالکوس راگ کے آٹھ سر 

ر۔مارو ی۔ میواد(؟) س۔ بٹہنسی م۔پرٹلٰ فی۔چندرک 

یدع ے۔ہورز؟) پر ۔کھوکھر (بعض کے لزدیک 
اس کا تام مانگر؟) ے) 


ہنڈول راک کے آٹھ سر : 

۱ - جندر سب ٢۔منگل‏ م۔سوبھا م۔انند 

و ۔ ہود(؟) ۔ ۔ ہردھن(؟)ے ۔ کہوارز(؟) ۸.- بھاس ۔اے بھاسکر/ 
بھالکر بھ یکہتے ہیں ۔ 

دیہک راگ کے آٹھ سر : 


ر۔کٹھل,؟) ‏ ۔کمل(؟) م۔کمنگاک م۔چیٹک 

۵۔کیٹ(؟) پ۔برام(9) ے۔لہک(؟) ہ ۔ عال 

سری راک کے آٹھ سر : 

١م‏ سندھو ٢۔‏ مالوا ۱ س ۔ گوند ۔ بعض نے اے ہمہ 

اور بعض ۓ کلیان کہا ے ۔ . م ۔کٹاکر(؟) ۵ ۔ککمە 

ہ۔ کٹبھرا؟) ے ۔ سنگرو(؟) بعض ایے اکٹ کہتے ۔ ہ ۔ بھاک 

سیگھ راک کے آٹھ سر : 

١‏ ۔ چالندھر ٍ ۔سارنگ ٢‏ ۔ پٹ ثراین م ۔ سنکر بھرا 

م ۔کلیان ہود پ ۔ گجدھر(؟) ے۔گندھر بر ۔شہانا 
مذکورہ چھ راگوں کے سروں کے بھارجاؤں کے ام : 

بہروں راک کے سروں کے بھارجا : 

١‏ ۔ سوہا ٢‏ ۔ بلاولی ۲ سورٹھی 


مہ نہاری و ۔اندای ۔ بھ لگوجری ے ۔ پٹ منجری 
۸۔ج۔کا 
مالکوس راگ کے سروں کے بھارجا : 


۔ دءناسری ۔ سالسری ہ۔جہت سری م ۔ سگھرای 
۔درگا پ ۔ گندھاری ے ۔ بھم پلاسی ۸ ۔کامودی 


ہنڈول راگ کے سروں کے بھارجا : 

۔لیلاوی م ۔ گبروی ہ۔ جیسی(؟) م ۔ اورں 
ؿ ۔ ماروال ںی ٦‏ سرون ےر ۔ دیوگری ۸ ۔ سرمی 
دیپک راگ کے سروں کے بھارجا : 

١‏ ۔ىیکل گوجری(؟) جخیاوی(؟) ء ۔ مال گوجری 
م ۔ بھوپا ی - ۔ منوھر ہ۔اہری 
ے۔۔اعن چ- مم 

سری راگ کے سروں کی بھارجا : 

١‏ نمنا(0) بے تھامی ۲ ۔کے(8) ےم سومی 
۵ ۔ سرد(؟) ٦۔‏ کھم ے ۔ سسر مکھا / کھار؟) 
پر۔سرسی 

سیگھ راگ کے سروں کے بھارجا : 


١‏ ۔ کٹہر ناٹ ء اے اگر اٹ اور کرناٹک بھی کے میں ۔ 
۔ گادوی م ۔ کد مثاٹ م۔ بہاری ۔ ہاکھ 


٦ہ۔-‏ پچ ے۔ لا نتجری_- بر ۔سدہنات 


۳۰س“ 

مذکورہ راگوں ؛ ان کی راگٹیوں ؛ سروں اور بھارجاؤں کی تمصیل 
ختم ہوئی ۔ اب ذرا ان کے قال کا ذکر ہوجاۓ ؛ جےہندی مور و اصول کا 
عام کہا جاتا ے ۔ قال کا ذکر ع واضح ہوکہ ٹال ایک نعل کا نام ے اور 
وہ بە کہ جب دو چیزیں باہم ٹکرائیں اور ان کے اس ٹکرانے ہے آواز 
پدا ہر تو اس آؤاز کو ال کہا جائےۓ کا ۔ بھی آواز سوسیتی ء ساز اور 
رتص کی نیاد ے ء اور اس کے بغبر یہ تینوں صورت ہذیر نہی ہو ہاے ۔ 
اس کی اصل و آغاز مہادیو مارسی سے ہے ۔ خفی ند رے کہ تال کی 
آترکہب اہض کی مائند حرکت و سکون ہے ے ۔ بینالحرکتبن ”لو ء جو 
کسی تصیف یعئی دسٹتک بے حاصل ہوتی ہیں ؛ کال کہا جاتا سے ۔ 
یہ کال گویا دو حرکتوں کے درسیان سکون ے ۔ اور اس سکون کا 
کمٹر ؛ کہ ایککلال ے یہ ے ء کہکنول کے سو پت اوہر لے رکھکر 
آن میں اس طرحسوئی چبھوئی جاۓ کم اس کی ایک ہی ضرب سے تمام میی 
سوراخ ہوجاۓغ ۔ اس طرح وہ سکون جو ہر ہت میں سوراخ ہونۓ کے 
باعث ہوا ددءئء رن سووال حصب ہوگا اور یہ ۱/., وواں حصم 
ایک کال ہوگا اہے چہن بھی کہتے ہیں ۔ یں سکون محسوس نہیں ہوتے ۔ 
حاصل یه کہ آٹھ چہن ملکر ایک ”لو“ بنتا ے ؛ آٹھ ”لو“ ہوں تو ایک 
*کاشتہا“ اور آٹھ کا تھا" کا ایک ”نکھ* بنے گا ۔ اسی طرح آٹھ للکھ کی 
ایک اکلا“ ء آٹھ کلا کا ایک ثرت اور دوثٹرت کا ایک ”آن“ ہوکا ۔ اور 
”آن“چوتھائی حصد ہوگا "۔ان“ کا ۔ اور یہاں ہے'اکلا* عمل ہیں آے ہیں ۔ 
تال کی صورتوں میں اختلاف ”کالوں“ کی تعداد ے ہوسکتا ے جبکد 
'ذرب“ کی صوات ایک ہی ے۔ دو آنْ ایک درت کے براہر دو درت 
ایک لکھد کے برابر ؛ دو لکهھہ ایککػُر کے اور تین لکھد ایک پلٹ کے 
برابر ہیں ۔ اور انودرت نم مانرا ہوا بت , مذگورہ للك کو 
ایک پل ثبار کرۓ ہیں ء یعنی تین تالوں کو ۔ آٹھ پل کو ایک کھڑی ؛ 
ساٹھ گھڑی کو ایک دن ء تیس ۔لوں کو ایگ مہینہ اور بارہ مہینوں کو 


"۶۴۲۹ 


ایک سال (شار کرۓ ہیں) ۔ لہذا ازمٹہ کا ادراک جھن ہے لیا گیا تا کہ 
...., ھسوس لہ ہو کہ اس کا احساس بہت دشوار ے ۔ 


اب واضضخ ہوک ”آن؟ ماتراکا چوتھائی سے اور اس کی ضرب لفظی تی تی 
ے4 ۔.,.,, اور ہجاےۓ کےساعثہار سے اس کا سکون بین الفرعين کمتر اور 
ختصمر ہوگا یعنی سریع ہوگا ۔ جہاں تک درت کا تعلق ے وہ لبم ماترا اور 
اس کی ضرب لنظ مات(؟) درت ہے اور مجاۓ کے اعتبار ے اس ي فرعات زان 
بن الفرعین متواتر ہوگی لبض کی طرح متواتر و مسلسل گے 
ایک ماترا ے اور اس کی ضرب لفظی تی تھی بغبر امالہ کے اور می 
”خوردہ“ کے ہے اور مجاۓ کے اعتبار سے سکون کے فرعات کا وتنه اس 
کے بن'لفرین معتدل حسرکت ہسوگا لبض کی حسرکات کی طسرح ؛ وہ 
صحبح ہسوکا یعنی لسکھ کی دو ضسرہیں لبض کی دو حسرکتوں کے سماببن 
وتنے کی ضرح صحیح ہونی ۔ گر دو مالرا ے اور اس کی ضرب انظی 
تتھی ضرب کے ساتھ اور تتھی خالی ۔ اس کے سعنی کلاں (بڑا) کے ہیں ٠‏ 
اور بجاۓ کے اعتبار ہے اس کے پنالفرعین سکون کی فرعات بغتاں و 
متفاوت ہیں ؛ اور طویل ہیں ۔ متفاوت نبض کی حرکت کی طرح یہ لکھ ۓے 
سکون ہے دگنا ہیں اور ماترا کے حساب سے دونوں براہر ہیں ۔ 

پلٹك : تین ماترا ے ۔ اس کی ضرب لفظی تتھی ے ضرب کے ساتھ 
اور دو تتھی غالى (؟) ۔ پلٹ کہ معنی بہت لمے اور بڑے کے ہیں 
نال مجاۓے کے اعتبار سے پلٹ کے فرعات بہت تختلف ہیں ۔ یعی فرعین کے 
درہیان سکون کا وقفە طوبل ہوا ے ۔ 

درت ع لم ماترا ے ۔ اس کی ضرب لفظی ثت تت(؟) ے ۔ تھوڑے 
وففے کے ساتھ ۔ مجاےۓ کے اعتبار سے درت کے فرعات بہت متواٹر و مساسل 
میں ء یع , اعن کے مابن سکون کا وقفہ تھوڑا ہو کا ۔ 


ا 
کل 
۴۳۲۲" 

ارام :..,.,.. ,لک اور درب لو سلا دیا جاۓ , ., , دو ماترا 
ب رات اور وہ ماٹرا کا دسوان حصہ/ ڈیڑھ ساارا ےےے.ء 
قال : اور یہ لکھ اور کر کے مانروں کے فرعین کے درمیان سکوں کے 
وتنے کی مدت ے ۔ اور یہ ہر جکہ ایک ہی اہدازے کے مطابق ہونا چاہے 
لہ کہی زاپد ہو ائە کم ؛ یعنی اگر لکھ ہے تولکھ کے الدازے کے 
مطابق ہو اور اگر گر ہو تو گر کے اندازے کے مطابق ۔ 
تال ء تان ء سم ؛گرہ ؛ سر اور , , ,؛ تال کے ظاہری اسباب میں سے ہیں ۔ 

مصطلحات : جہاں تال سکسون ہذیر ہو اےگرہ تال اور 
سم کہتے ہیں اور جہاں ے تال کو شروع کرے ہیں اے احار(؟) اور 
احار :؟) ے گر تک یی اس وع ےب چلد ے معی لفظ 
ہوۓے ہیں اور رقص کی بنیاد انہی الفاظ کے اصول ہر ے ۔ 

تال کے اقسام نسخہٴ سنگیت کے مطابق ایک سو ستر ہی اور 
سرمند(؟) کے مطابق چونسٹھ ؛ اور تال میں یم مشہور و معمول ہیں ۔ 
یہ تمام نال رقص کے اصول میں اہم تر ہیں ۔ اور نغموں میں اگر کوئی 
سشہور اور اہم دوتال/ تالہ بارہ تال ہے کام لے تویە مغتبات میں سے ے ۔ 
یہ بارہ ہیں : 

ج ۔ پت تال ؛ پت (چٹر سٹر رویک) : ور ایک قالم کے نام ے 
مشہور ے ۔ یعنی ڈیڑھ لکھ ء لہذا اس کا بند ایک ماترا ے اور اس ک 
ربات لنظی ہیں تھی تھی ۔ 

×۔رچت تال : اس کا بند ماترا کا تین چوتھائی ے یعنی ایک 

۔ تال ہولی : اس کا بند ڈیڑھ ماتراے ۔ اس کی لفظی غربات تھی 
تھی ہیں ۔ 


۴۳۴۶*۔ 

م ۔ دلوکت؟ : اے دوٹاله بھی ہم ہیں۔ اس کا بند ڈیڑھ ماتراے ۔ 
اس یىی لفلی ضرب ثت تھی ے اور پ, ایک درت ؛ ایک برام ذرت اور 
ایک لکھ کا سکب سے ۔ 

۔ اوگپن تال : تین تال ے ۔یء سکب ے دو لکھ اور ایک 
گر کا ۔ اس کا بند چار ماترے ہیں ۔ اس کی لنظی ضربات ہیں تھی تھی 
ضرب کے ساتھ اور تتھی خالی 

ہ ۔ قتاد : بنول مطلق(؟) ۔ ایک لکھ ؛ ایک درت اور ایک لک کا 
سکب ے۔ اس کا بند سوا دو ماقرے ہیں ۔ اس کی لنظی ضربات تت 
نتت تھی ۔ 

ے ۔ سول احتدم : ایک لکھ اور درت و ہیا کا سکب ے ۔ 
اس کا بند ڈھائی مائرے ہیں ۔ لنظی ضربات گت ثتت تھی ہیں ۔ 

ہ ۔ جھورا (جھوے؟) تال : دو درت اور ایک لک/لکھکا س دب 
ے ۔ اس کا بند دو ماترے ہیں ۔ لفظی ضربات تھی نت تھی ہیں ۔ 

و۔سکە(؟): یه سکب ے ایک برام درت ؛ ایک درت اور 
ایک لکھ کا ۔ اس کا بند سوا دو ماثرے ہیں ۔ اس کی لفظی ضربات ہیں 
تنت لت تھی ۔ 

۔ تال سواری : سکب ے دو لی ایک بسرام دذرتٹ ادر 
برام لک کا ۔ اس کا بند سوا چار ماترے ہیں ۔ لفظی ضربات ہیں : 

تھی تتھی نت تھی ۔ 

رر ۔ چند(؟) تال : یعنی چوتالہ۔ یء سکب ہے دو درت ارر 
دو لک کا ۔ اس کا بند تین ماترے ہیں ۔ لفظی ضربات ہیں : 

نت تنت تھی تھی ۔ 


۲۶۶ 
ہر ۔ (؟) ‏ یہ بھی چوتالہ ے ۔ لنظی ضربات ہیں : 
نتت لت تھی تھی ۔ 


جس طرح اہل پند کر عام موسیقی میں تال ہے اسی طرح ولابت؛ 
(ابران) میں ”مور“ مثلا مر ماس ء محر دویک ء محر و درء بھر ثئیل ؛ 
محر خفیف ء محر چہار ضرب ؛ محر "در افشان ء حر ضرب بفتح ء محر فاختم ء 
٭ر چنیر ء بر ارصد ء محر رمل اور حر ہزج مستعمل ہیں ۔ 


لم ہہ : سازوؤں کے ہیان میں یہ چار ہیں : 


۔ نت /الت : ز(زبر کے ساتھ) جسو باز داشت. (روکا گیا ء بند 
کیا گیا) ہو۔ اس کا موجد سہادیو ے ۔ اس میں بین ء ستار ء رباب > 
طنبور اور سارنگی آۓ ہیں ۔ ان سازوں کے بجاۓ والے کو لتکار/ تنتکار 
کہتے بی جیسے لعمت خان کا خاندان ۔ 

۲ ۔ تنت : (زیر کے ساتھ) جو کھال ے منڈھا ہو جسے مدنگ 
اور ڈعەولک ۔ 


۔ گھن ., , : جس میں دو ساز اکٹھے مجائۓے جائیں جیسے منجرہ ۔ 


م۔ سکر/گھر : (زیر کے ساتھ) وہ ساز جو منم ہے مجاے جا یں 
جیسے بانسری اور شپنائی ۔ بانسری کے سوجدکشن ہیں ۔ 

سر اور تال وحبرہ کے مراتب واضح کریۓ کے بعد کایکوں کی 

١‏ ۔ سچہیا کار : اس ے ساد وہ گایک (گاۓ والا) ے جس ے 


موسیقی کسی آمتاد سے سیکھی ہو ء خود بھی اس فن کی تعلیم دے سکتا 
اور اس میں تصرف کرسکتا ہو ۔ 


"“*“۵ 

٢۔‏ انکارد(؟) : یعنی وہ جو بطور استاد کے نغعم سرا. ہو (ینی وہ 
جو بغر استاد کے لغمب سرا لہ ہو) اور پر بات میں اس کا تابع ہو ۔ 
وہ لہ تو تصرف کرتا ہو اور لہ (تصرف) کر سکتا ہو اور اسی طرح 
دوسروں کو سکھاے ۔ 

م ۔ رسک(؟) : ایسا ایک جو کاے وقت غود بھی حظ اٹھاۓ اور 
اپنے سابع کو بھی حەعوظ کرے ۔ 

م ۔ رنجک : ایسا ڈیک جس کے گے ہے ساسمتو لطف الدوز ہو اور 
رد ود ا اطع جے مز ہد 

۵ ۔ بھاوک : ایسا کایک جس کی موسیقی سے خود وہ اور عامع 
دونوں لت اندءرز ہوں ۔ 

ان پاب نسموں میں آگے چل کر پر ایک کی تین قین قسمیں ہیں ۔ 

اول ۔ الکل ادہم : یعنی اعلیٰ اور اول ‏ ایسا مغنی جو ػاے پر 
نہا قادر ہو اور اس میں کسی دوسرے کی اعالت کا حتاج لہ ہو ۔ 

دوم ۔ حل ندہم : یھی درمیائہ اور اوسط ۔ ایا می جو ایک اور 
شخص کے سا مل ذر دے اور اس سے داوں کا زنگ دور کر دے ۔ 

سوم ۔ لکسب اٹہم ٤‏ یع یکم ۔ ایسا نادان راناڑی) منی جحودو 
یا دو ے زیادہ آدمبوں کی مدد ہے گاۓےۓ (؟) ...ٹف 

مغنی کا کال در ہاتوں پر بی ہے م لی حسن وت (اچھی آواز) 
نی حیثبت سے اور دوسری علم و عمل کے اعتبار سے ۔ بہلی صفت کے حامل 
سنی کی چودہ سم ہیں : 

۱ ۔ مرشٹ : یعنی علم کے ساتھ ساتھ خوش آواز ۔ 


٢۔‏ مدھر: جس کا انا اصول کے ساتھ دلچسپ ہو ۔ 


نہیں 

م۔ جہیال : جس کا ٣اا‏ ساس کی قوت کے ساتھ ہو لیکن کسی 
ٹکلیف کے بغیر گلے میں رواں ہو ۔ 

م ۔ ترستّہان : جو تینوں باوں (؟) میں دلچسپ ہو ۔ 

ف‌ًْ۔ہ سکھاىدم : جس کی آواز ”آرام ذر)؛> ہو -۔ 

۔ کوسلی : یعنی نرم و نازک اور خوش آیند آواز (والا ؟) 

ے ۔ سرا۵کا:؟) : جس ک آراز دور تک ہنچی ہو ۔ 

ر۔ کہت : جس ک آواز جلد ہی شگین بنا دبی ہو ۔ 

و ۔ گھن : جس کی آواز ”نوی“ صاف اور دور تک پہنچنے وال 
ہو جو دلرانم لہ کا ہے جاۓ ۔ 

ن٠‏ ۔ سلچھن کدہ ؟ : 7 ای جک اور خوش آواز ہو ۔ 

۱ ۔ کا : جے آواز پر ندرت ہو ۔ 

×, ۔ ساچھن : جس کے کاۓ میں یہ خوی ہوکہ گاتے وقت سلسلمٴ 
اتعمال منتطع لہ ہو ۔ 

ہر پرجر: جس کی آواز صاف اور واضح ہو ۔ 

بس ۔ رکب چکت (؟) : جس ک آواز "پر لذت اور مغوب ہو ۔ 

دوسری بات (یعنی حسن صوت کے بغبر علم و عمل کی رو سےکال: 
کی سولہ انسام یا صفات ہیں ۔ 

:۔ یہ کہ الفاظ کو الگ الگ یعنی بریدہ ئە ا ۔ 

+ ۔ یمکم مقامات (راگوں ؟) کی اصناف کو ان کی صفات ے وابستۃ 
ائر کے ہاےۓے۔ 


"۲۶ 

۳ صذت تال کو سج کر کاۓ (؟) اصول کے احوال ے 
خوں آ کہ ہو ۔ 

م ۔ گاۓے وقت تینوں گرہوں ج ؛ ست اور اتاکت) کو عمل 
ہیں لاۓ ۔ 

ن ۔ جو گا آرام سکون اور َ مکنت سے گاتا ے ۔ 

ہ ۔ جو آلات موسیتی اور آواز و سرود میں (؟) کامل العمل ہو ۔ 

ے ۔ دلبراله گاۓ ۔ 

جو کاۓ کے دوران میں جا و بیجا سانس لە ٹوٹنے دے ۔ 

و ۔ جس نے استادوں ہے علم و عمل پابا ہو ۔ 

١٠.‏ ۔ گاۓ کی سشقکو اس نے کال تک پہنچایا ہو ۔ 

۱ ۔ جو اساتذۂ قدیم کے بہت ہے بول (تصانیف) یاد کر کے کائے ۔ 

۲ ۔ جو لغموں کے امتزاج ہے مخُو واتف ہو ۔ 

ہ٠‏ ا۔ جو سامم کو لطف اندوز کرے کی خاطر گانا مہارت و چجسی 
سے گے اور راگ گانۓ کے ساتھ ہی صورت دکھاۓ(جیسے ہی راگ کاے 
لگے صورت دکھاۓ) ۔ 

۔ جولنت ومعنی کے عام ہے با غبر و وافف اور خوش طبع ہو۔ 
۵ ۔ جو تصئیف (بول) پر قدرت رکھتا ہو ۔ 
۔ جو..,.,., اورعروض و ٹافیں کے علم ہے واتف ہو: 

طبعاً لئے کا شابق ء عاشق مزاج ء موزوں طبع اور سخن فہم ہو ۔ 

مغٹیوں کے کل کا ذکر ختم ہوا اب ان کے عوب کا بھی تذک 
ہو جاۓ ۔ عیوب بھی دو قسم کے ہیں ۔ پہلی قسم ”زدتی احن“ (بوونڈی 


'ٔ"۲۲۰ 

آواز) کے اعتبار ہے ے ۔ یہ مات قسم کی ہے ۔ 

١۔‏ دوچھٹ : جس ک آواز غنک اور خراغیدہ ہو۔ 

پ ۔ استھت ؛ جس کی آواز پریشان اور منتشر ہو ۔ 

۔ ہك ڑکا کوئی ؟): جس ک آواز خشک اور خراشیدہ ہو ۔ 

ہم ۔ (کاتب لکھنا بھول گیا ے' ۔ 

و ۔ نت کیت : جس کی آواز خرای کے سب کسی بھی موتمع پر 
جو ال ان 

پ ۔ کرش : جس کی آواز ہاریک اور ے مغز ہو۔ 

ے ۔ بھکن : جس کی آواز خچر اور گدھ کی طرح درشت اور 
سخت ہو۔ 

مننیوں کے عیوب کی دوسری قسم یعنی نغے کے پیش کرے میں 
ےگانی (عیں یقینی حالت) ۔ یہ عیوب بچیس قسم کے بیدا > 

١‏ ۔ سندشل : جو دانت بھینچ کر کا ۔ 

۱ ۔ اودہشٹ : جو گانۓ کی بلندی پر بہنچ کر برا گاے ۔ 

ہ٤‏ ۔ کنہت : جو گاے میں سریں بھاڑے(جو سر گائنے میں کائیے ؟) 

م۔ کرای ؛ جو گاۓ وفت منہ کھلا رکھے ۔ 

و ۔ ہمت : جو کا ڈرے ڈرے کاے ۔ 

ہ۔ سینکٹ : جو اضطراب کے ساتھ گائے۔ 

ے ۔ کپل : جو سروں میں کمی بشی کرے ۔ 

۸ ۔ کاگے : جو نا شور و غوغا کے ساتھ گاۓ٭ 


1۴۲۹ 
۹ ۔ بیتالل ع جو تال کے اندازے کے ساتھ نہ کاۓ ۔ 


۔ کری٦٭:‏ جو گاتے وقت اسنائی(؟) کے دوران اہنی گردن دراز 


لەکرے (دراز کرے؟) ۔ 

١‏ ۔ ادھر: جس کی آواز سرناماد(؟) ..., کی فریاد (بلند آواز) 
کے مشابم ہو ۔ 

۲ ۔ جنیک : گنا کا 2 وقت جس کی گردن اور پیشانی ی رگں 
نظر آئں ۔ 


۳٢‏ ۔ ملسکی : کانا کاے وفت جس کا گلا اور کال پھول جائی ۔ 

٣‏ ۔ بکرے : جو گنا کاے وقت غود کو کچ کر کے کندے 
سے چپکالے ۔ 

۵۔ پر ساری : جو اے وتت ہاتھوں کو دراز کرنا اور اعضا 
کو چھپاتا ے ۔ 

٦۔‏ میلک : جو کاے وقت اپنی آنکھیں ڈھالپ لے ۔ 

ے١‏ ۔ کبرس : جس کا گانا اصول و قاعدہ کے مطابق ہوتۓے بھی 
رلگص],.,.,., ے عاری ہو ۔ 

۶۸۔ اپسر: جو گاے وقت سروں کو ملحوظ لس رکھتے ہوۓ 
خلط گا ۓ ۔ 

۹ر ۔ اہگپت : جو گانا اس طرح گل مڈ گائۓ کہ الفاظ اکٹھے یا 

٠.‏ ۔ ستھان بھرشٹ : جو ٹینوں ستھان میں عو ا0ھ 


١۔‏ الودھان : جو کاۓ سے قواعد اور قواق ہے آگہ لہ ہو۔ 


ہحفص 

ہم ۔ سسکاری : جو کاے وقت سانس اس طارح اوپر کو کھینچے 
کہ اس ے آواز پیدا ہو اور یہ فعل اس ہے بار بار سرزد ہو۔ 

+۔ شرک : جو شدھء سالیک اور سکیرن راگوں کو گڈ مڈ 
کرک گاے۔ 

مم ۔ سان اسک : جو انا چھپاکر (یدیک) گاے ۔ 

+ ۔ کرکس : جو تا ہر وقت اور رات کے وقت کاے ۔ 

چونکە یپ تمام مراتب واذفح ہو چکے لہذا ضروری ے که اب 
علم موسیتی ک بھی تعریف بیان "لردی جاۓ ۔ جانٹا چاہے کہ ریائی کی 
اصطلاح میں یں ایکہ ایسا علم ے جس ہے ملائمت اور مساخرت(؟) کے 
لحاظ يے نغات کے احوال کا اور اس کے عمل سے احوال ازمنه کا پتا 
چلنا ے ۔ یب علم و عمل کا محموعہ ہے اور اس کا عمل اس کی غایت 


موسیقی کی ماہئیت دو اجزا پر منتمل ے ۔ ایک "سر اور دوسرا 
تال ۔ اور ان دونوں کے بارے میں پہلے بیان ہوجّا ے ۔ " یر خانی* 
کے مؤلف کے مطابق لفظ ''ءوسیتی“ کا تعلق سریانی زبان سے ے۔ 
(اہل غنا) کی اصطلاح میں ”سو“ کے معنی ہوا کے اور "سیئی“ کے معی 
کرہ کے ہیں ۔ چونکە اس فن والے گویا ہوا میں کرہ لاے ہیں اس لے 
یع غن اس نام ہے موسوم ہوا ۔ نفائرالفنون کے مؤلف نے لکھا ہے لہ 
یونانی لنت میں موسیقی ؛ آواز کوکہتے ہیں ۔ واضح ہوکە حیوانات میں 
آواز پھیہیڑرں کے ہب ے ؛ اور جس بھی ح'وان میں پھیپھڑے نہی 


ہیں وہ آواز ہیں رکھتا ؛ جسے مکھی ؛ مچھر اور بھڑ کہ جن کے پر 


۱" 
بھڑ بھڑاےۓ ہے آواز پیدا ہوق ے ۔ اسی طرح مینڈک کی آواز کالوں ک 
حرکت ہے پیدا ہوی ے .........ء. پانی کے جانوروں ک آواز 
نہیں ہوی ۔ 

آواز کو ہندی میں ماد کہ ہیں ۔ اس (آواز) کی دوقسمیں ہیں ۔ 
ایک وہ جو موجودات کے توسط کہ اخغم ے اور دوسری جو ممکنات کے 
وسیلے ہے ے ۔ ان دونوں کی تفصیل ہم ہیان کرچکے ہیں ۔ 
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حم ھٹا شورٹ ے موسیتی ے اصو کو اصوات نلک ہے اخذ کیا. 
اس کا کہنا ے کم کوئی بھی نفعمد اف ک کی آراز ے زیادہ غوش. آیندہ 
ہیں سے ۔ یعض کا قول یہ ےکہ علم وسیتی کے موجد (حضرت) اسرافیل 
ہں ۔ اور بعض کا یہ خیال ے کہ ننس (ایک آرضی پرندہ) جو ایک ایسا 
پرندہ ہے جس کی چوپچٴ میں ہزار سوراخ ہیں اور ہر سوراخ ہے ایک الگ 
آہنگ آناتا ۓ ء اس کے انھی ہزار سروں ہے حک| نے راگ اور راگنیاں 
'خذ کی ہیں ۔ واللاعلم ۔ ہندووں کے منقولات سے یب واضح ہوتا ے کەه 
راگ سہادیو اور بمن/مادری|, می سے اضق تا پدوں ہو یب ہے 
جبکە بعض کی رائے یہ ے کہ آوز از ی ے اور اس بٹا پر سر کو امیسر؟ 
لہتے ہیں ؛ جیسا کہ حضرت نظامالدین اولیاء کے با برکت کلام سے 
طاہر سے ۔ آپ نے کئی ار فرمایا کہ ہم نے روز میثاق ٭الست بریکم* 
(لیا میں تمہارا رب نہیں ہوں) کی ندا راک پوری میں سی ۔ یه بھی 
کہا جاتا ے کہ قدع ایام میں دیووں اور السا وں کے مابین ملاپ تھا ۔ 
جس کے سبب مؤخرالذکر ے عام مو۔ینی اولالڈکر ے حاصل کیا ۔ 
جب حضرت آدم کے ہوتے اور رودے زین کے ں لے بادشاہ ئیوسث ے 
اپنے لڑ کے کا النقام لینے کے غاطر دیووں ے شید جنگ لڑی تو دیو 
اس وقت انسانوں کی لظروں ے روہوش ہ وگۓے ؛ لیکن نایکوں نے جادو 


ج۳“ 

کے زور ے انہں حاضر کرکے ان سے یہ فن سیکھا ۔ چناتچہ وہ بندگگ و 
عہادت کے طور پر مخصوص اوقات میں کاے اور گیت اور سنگیت میں 
گے جاۓ تھے ۔ تا آنکہ اوجین کے حاکم راجە مان ۓ ایکوں کے 
ماجرا پر مشتمل ایک دھرہد کوالیاری زبان اور بھیروں (راگ) میں 
لصنیف کی ء اور اے ایک مو (بھکشو؟) کے حضور گیا ۔ ایک مذکور 
خوش لب ہوا ۔ کچھ دير بعد راج نذکور ۓے کہا کم میں نے 
کیسی نئی اء جاد کی ے ۔ ایک بولا کب ید کواسا تحسبن و متائش کا 
مقام ے ؛ تونے تو ہارے علم کو جو ایک مدت ے ستحسن چل ا آ رہاتھا 
ہکاڑ کے رکھ دیا ے اوراسہ خال و خط اور سد و زن کے عشق ک 
شی ہے فا لا کر ماف کر لڈات تی بل فا ور ال 
ہوے ہوۓے دعرہد کو شہرت مل گئی ۔ 

لمعاب آاشراق میں ے کا وہ نسبت شریفہ مت بڑا تعلق) جو 
حرکات فی ---۔ سرعت وسمی (دربےانی رفتار) اور زہائرں کے الداڑے جو 
اس کے مائع ہیں -۔۔۔۔ کے درمیان واقع ے ؛ يقیناً بہت ہی بڑی 
نسہت ہوگی ؛ اس لیے کد اس کون و فساد کے علم موسیتی کا مدار 

بر ے ۔ یں کوئی تعجب کی بات ہ ہوگی اگر اس تعلق و نسبت پیا 
اس کی قرب ت کو صوت و لغات کے ساتھ بیان کریں ء تو یم غایت ملاعت 
میں ہوگی(؟) علم موسیقی میں یہ بات طے شدہ ےک ہکوئی بھی لسہت شریف ؛ 
لت مساوات ہے بڑھ کر نہیں ے اور پر وہ لسبت جو کسی بھی 
وجہ انحلال (زوال ؛ فنا) ہے نسبتہ مماوات کی طرف مائل نہیں ہوتی وہ 
حد لیت .موائقت ؛ ۔ازگاری) ہے خارج اور تنائر زثثیل ؛ دشوار ؛ دوری ؛ 
بای بیزاری ٤‏ )کے دائرہ میں داخل ہوگ ؛ ہوں گوپا ئ۰ 

صاحب بسرت کو علم ے کے بدن سے ئفس رروح سائس) کا 
تعلق اعتدال ہی کی سہت شریم کے سبب تام ے (یعنی عثاصر کے اجزا 


ب۳َ'"“ 

میں اعتدال ۓ) ۔ لہذا اس لسبت کا زوال قطع تعلق کے نزدیک پا برابر ہوگا ۔ 
چناعچہ عاشق کے 'معاملے میں بھی یہ بات طے ٹحدہ ے کے سبت شریئہ 
جہاں کمہیں بھی نظر آنی ے اس کے لیے کشش و مسرت کا سیب بنی ہے ؛ 
جسے حسن کم اعضا کے مابن ایک خاص لسبت ے عبارت ے ۔ پھر 
اصاحت و بلاعت ے ء جو نتیجه ے ان خاص لسبتوں کا جو مابن 
اجراے کلام اور کلام کے درمیان مقام سی (رعایت کیا گیا) کی 
مقتضی بوقی یں ۔ اسی طرح نغات کی تائبر بھی ایسی ہی لہت کے 
باعث ے ۔ چناتیہ یہ طے ے کم ایک پی طہم کو تمام لغبات متائر نہیں 
یز خواہ وہ مستەم ہوں خواہ فوالی ؛ کیونکہ بعض لوگ تقارب مزاج 
کے سب طبعاً لات کی طرف راغب ہوےۓے ہیں اور کچھ لوگ ابنی 
سہارت و کال کے اظہار کی خاطر یم هن سیکھتے ہیں ۔ جب یہ بات 
تحتیق ہوگئی تو ظاہر ے کہ ہندی نات اہل ہند کی طبایع کے لیے 
پسندیدہ ہونگے اور فارسی نات اہل فارس کی طبابع کے لیے مستحن ۔ 
پندی نغبات کی تفصیل دینے کے بعد ہم فارسی نغات کے ہارے میں کچھ 
پیان کرۓ ہیں ۔ 
فارسی لمات : 

واضح ہو اہل فارس (ایران) کے لزدیک راگوں کے بارہ لام ہیں ۔ 
راگ کو وہ ”مقام کہتے ہیں ۔ بعد میں دوسرے حکا| (دالشمندوں) ۓ 
گہرے مشاہدہ و لکر ے ید معلوم کیا کہ جب آفتاب ایک برج ے 
دوسرے ب رج میں داخل ہسوتا ے . (اور یے بارہ برج ہیں) تو اس ہے 
"لحن بحالف“ صادر ہسوتا ہے ۔ چنانچد انہی بارہ ہرجوں کے مطابق 
اہران والسوں ۓ بارہ مقامات یعنی راگ تیار کیے ۔ شب و روز کے 
چوارس گھنٹوں -_ پیش نظر ان مقامات کی چوبیس شاخیں اور سال کے 


۴؟۴۴“) 


دلوں گے طابق تین حوساٹھ لئے ہسوۓ۔ مقامات اور شعبوں کی 


تفصیل اس طرح ے : 

مقابات : 
ر ۔ رہاوی ٢۔‏ حسینی م ۔ راست 
ہم ۔ حجاز ۵ ۔ بزرگ ۔ کوچک 
ے ۔عراق ہ ۔ اصفہان ۹ ۔ نوا 
(اے اصلہالک بھی کہ یں) 
۔عثاق ۱ ۔ زنگولہ (زنگہ) ١‏ ۔ بوسلیک 


ان مقاما ت کو ختلف اقلیموں ے ٭ّصوص کیا گیا ے ۔ چنانچہ ”داراشکوی * 
کے مؤلف کر مطانق مقامات اصنہان و بزرگ و کوچک اقلم اول ے ؛ 
حسینی و کوچک و بزرگ اقلم دوم ہے ؛ بوسلیک ؛ رہاوی ؛ حجاز اور 
عراق افلسم سوم سے ؛ عشاق اور نوا , . . ., انلم چہارم ے ء بوسلیک ؛ 
رہاوی اور اصمانہان متندمبن کے نزدیک . . . , اور متاخرین کے نزدیک 
اتلم پنجم ی_ ؛ حسیئی(؟؛ بزرگ و کوچک اقلم ششم ہے اور زنگول اور 
راست اہ اہم پنتم ہے خصوص ہں۔ پھر ان گی غصوصیت ختلف ولایات 
(علاقوں) ہے اس طرح وابستہ ی گی ہے: راست اور حجاز خراسان ے ؛ 
حسینی اور کوچتک ماوراءاللہر ے ؛ عراق اور اصنہان عراق ہے ء رہاوی 
اور زنگولہ عرب ے عشاق اور نوا زج (جثہ) اور روم سے اور بزرگ اور 
)رسلیک برصغبر سے ۔اس کے علاوہ ختلف انسحاى طبیعتوں ے ان مقامات 
کو جو نسبت و تعلق ے اس کا بیان یوں ہوا ے : 

حسینی ء ملوک و سلاطین کو سغوب ے ء اصفہان و کوچک و 
رہاوی مشابج ؛ کسانوں ؛ بہلوانوں اور خاندان قدیجع کو ؛ عراق و کوچک و 
بزرگ وزرا ء شرفا اور قضات کو ؛ عشاق اور زنگولہ اىمروں ؛ ترکوں؛ 


َ"“[ ْ- 
اول سیف اسلام اور لشکرھو ںکو ؛ نوا اور حجاز خوالین ء خواجہ سراؤں اور 
اس | کو ؛ رہاوی ؛ زنگولہ اور لوروز صرب میں درویشوں کو ؛ 
عراق اور نیشاہورک .......طالبعلموں کو اور حجاز اور نوروز عجم اور 

پغداد میں ترکوں کو پسند ے ۔ ۱ 
ہر مقام کا وقت مقرر ے ۔ چنانچد حسینی ء دوگاہ اور یرہ کا وقت ؛ 

طلوع آنتاب ے ۔ 

عشاق اور زابل : انْ کے ایک ساعت بعد ۔ 

راست اور پنج کہ : چاشتکاہ (بہر دن چڑے کا ونت) ۔ 
بوسلیک(؟) اور عراق : ان کے بعد ۔ 

بزرگ ء کوچک اور ہ|ہوں : دن کے آخر تک اور شام کے وقت ۔ 

زلگلہ ؛ خفتن(؟)ء چارکاہ؛ سلمک ء غزل اور نوا: بعد خفتن (عا) ۔ 

سلمک نوروز ء چامہ(؟) ؛ کوچک اور رکت(؟) بعد ازاں ۔ 
اسفہان ء؛ راعت ء؛ نیشاپور اور سلمک : لصف شب ۔ 

حجاز: اس کے ایک ساعت بعد 

پوسلیک ء؛ و وز صا(؟) : آخر شب 

رہاوی اور نوروز عرب و نوروز عجم(؟) 

پرمقام ک اہی ایک خاصیت ے ۔ ثل7 ...٠ہ‏ : 

عشاق ؛ بوسلیک اور لوا مرک ہیں نشاط و فرح کے ۔ 

راست ء اصفہان اور لوروز : الدوہ حزن؛ فتورا؛ر فیض کا سب ہیں 


بزرگ ء رہاوی ؛ حسینی ء زبر,... .اور حجاز : ... دل کی 


“*َ ٢٦ 
کا باعث ہی ۔‎ 


لہذا ضروری ے کہ ایے موقع ہر ؛ جوکسی مقام گی ٹایر موافق ہو؛ 
راگ الاپا جاےۓ قاکہ اس کی تاثیر زیادہ ظاہر ہو ہائے ۔ 


یہ مقامات مختلف آسانی برجول ا ہسوب ہیں ۔ جسے : 

راست : حمل اورمشتری سے 

اسدپان : ور اور زہرہ سے 

عراق : جوزا اور عطارد یا سرب جے 

کوچک : سرطان ؛ اسد اور آنتاب پا زحل ہے 

ہزرگ ع آفتاب یا صریج سے 

عشاقی : عقرب ھا مریح ے 

حجاز : عطارد یا زہرہ ے 

رہاوی : حوت یا مشغری یا عطارد ہے ۔ 

لوا : توس ء سنبله یازحل ے ۔ 

زاگولہ : دلو ے ۔ 

ہوسلیک : ہیزان یا زہرہ یا عطارد ہے ۔ 

حمینی : جدی یا مشتری یا آفتاب ے ۔ 

ان بارہ مقامات میں سے ہر مقام کی دو نشاخیں ہیں ۔ پہلی شاخغ اس ىی 
سی ززیر) اور دوسری شاخ اس مقام کی ہلندی (یم١‏ ے ۔ اور ہر شاع 
لمات سے سکب ے ء جس کی لنصیل اس طرح ے : اول مقام رہاوی ک 
دو شاخیں : پہلی شاخ لوروز عرب ے جو چھ لغات ہے سکب اور ا 


۴۳ 


کا تعلق مقام مذکور کی پسی سے ے ۔ دوسری لوروز عجم ے ء؛ ی۔ ا ەی 
چھ لغموں سے سکب اور اپنے مقام کی بلندی سے متعلق ے ۔ بای متامات 
کی شاخوں کو ان کی پستی اور بلندی کے اسی الداز کے مطابق ةس کیا 
جا سکتاا ے ۔ ملاحظہ ہو : 


۔ مقام حسینی کی دو شاغیں : 

ارل دوہ جو دو لغموں ے سکب ے ۔ 

دوم غبر (تشدید کے ساتھ) جو آٹھ نات ے تٹرکیب پان ہے ۔ 
ہ ۔ مقام راست کی دو شاخیں : 


اول مر قعکہ آٹھ نغموں ے سکب ے ء اور ایک نول نے نطاب 
لغمہ (؟) سے ۔ 


دوم پنجکہ سکب ے پایچ لغموں سے < 
۔ ۔ مقام حجازکی دو شاغیں : 
اول مع اہ ؛ سکب ے آٹھ لغموں سے ۔ 
دوم ہ..ء (9) 
ہ ۔ مقام بزرگ کی دو نشاغیں : 
اول ہابون ء چار زنموں ے سکب ۔ 
دوم ہفت (؟) پا لغموں ے سکب 
ن ۔ مقام عراقی کی دو شاخیں : 


اول غالف (؟) اج لغموں ے سکب اے ”'روی عراق" (عراؤ 
کا چہرہ ؟) بھی کہنے ہیں ۔ 
دوم مغلوب آٹھ لغات ہے سکب ۔ 


“۸ 

۔ مقام اصفجان کی دو شاخیں : 

اول برہر (؟) باج نعموں ے سکب ۔ 

دوم لشاہورک چھ نغموں ے سکب ۔ 
ے۔ مقام لواکی دو شاغیں : 

اول نوروز, ..,, (۹) ہا ننموں ے سکب ۔ 

دوم ماہور چھ نات ے صکب ۔ 
ہ۔ مقام زلگولہ کی دو شاغیں : 

اول چارگہ چار ننموں ہے سکب ۔ 

دوم غزال پاب نغموں ے سکب ۔ 

جالنا چایے کہ جس طرح نبش (؟) بارہ ہو ہیں 'می طرح 
ہستی و بلندی ے مذکورہ بارہ مقامات وجود میں آے ہیں .۹(:.۰)... 
برپا ہونے ہیں : 

اول سلک : یہ امفہان کی پستی اور زنگولہ کی بلندی سے اٹھی 
ے ء اور گیارہ لغموں ہے ظاہر ہویق ے ۔ 

دوم سروالہ (؟) : یہ عراق کی ہمنی اور واست کی بلندی ہے اٹھٹی 
ے اور لو نغموں سے قرار پائی ہے ۔ 

سوم لوروز: یم ہوملیک کی پستی اور حسینی کی بلندی ہے الھی 
ہے اور چار نفات سے تشکیل ہاتی ے ۔ 

جہارم کوشت (کاف پر پیش اور واو پر زیر ۔ “ک تو ش ت) : 
یہ حجازی ہستی اور لوا کی بلندی ے اٹھتی ے اور لو لغموں سے اس کا 
پوٹا نے ۔ 


"۴۹ 

پنجم مادہ (؟) : یہ کوچک کی پسلی اور عراق کی بلندی سے ای ٴ 
ہے اور پاچ نغموں ہے حاصل ہوی سے ۔ 

ششم سنپا (۹) : یہ بزرگ کی ہمتی اور رہاوی کی بلندی ے اٹھتی 
ہے اور چھا نات ہے جم ہنی ہے ۔ 

مقامات کی شاخوں کی تفعمیل ختم ہوئی ۔ 

گوشد ؟) : اڑتالیس ہیں اور مقامات کے بیٹوں (فرزلدوں) کی طرح 
سمجبے جاے ہیں ۔گوپا یہ پندی پتروں کی مانفد ہیں ء لیکن ہندی 
پروں کے برعکس ؛ کے جن میں ہے پر ایک کے لیے راگ ملسوب 
ے ؛ یں پر اھک کے لے مقرر نوں کے گے ۔ اڑقالیس کوشہ میں ے 
صرف نیس دریامت ہوۓ ہیں ٠‏ اور بی تیس ہم بہاں بیان کے دیتے ہیں : 


١‏ ۔ چہپارسر (؟) ٢‏ سغلوب (؟) 
۔ حواء م۔ عروا 

۵ ۔ ساب ”؟) ہ۔ سرفراز 

ے ۔ بسٹم نکار م ۔ ساب کردالبہ (؟) 
ہرانک ٠۔صنا‏ 

وا ٹیسم رھ ۔ اوج کال 

۔ نکار ٭۔ وصال 

ہ۰٠‏ ۔ شہری ٦ر‏ ۔ غتران 

ے٠‏ ۔ غزال ہر ۔ رفت انگہز (۹) 
٦‏ ۔ مر کال ٠۔‏ اصلی 

ہے اعتدال ۲( ۔ ظگتان 


+م ۔ سرویز (؟) 2 


"۰'٠۰٠ 


۵ ۔ جا یف پم۔ روح افزا 
ے۳۔ حدرتق رم ا مقتدر 
ك۹۔ معنوی ,م ۔ پہلوی 


اب فارسی کے بعض مقامات اور پندی راگوں میں جو جزوی سثابہے 
اور لی اعتبار ہے بعض مقامات کی بعض راگوں میں جو آمیزش رنگ (؟) 
ے اس کی تحقیق کی جاتی ے ء اور ان میں سے جن جن کی صور حاقطت ؟) 
کی صورت ثابت اور متعین ہوگی اے ہم یہاں بیان کریں کے : 

رکب اور غزل میں کھٹ راگ کا الاپ ے ۔ 

سات (؟) میں دھنا سری کا الاپ ے ۔ 

حسینی ؛ دوہ اور لوروز عجم کی صورت سارنگ کی سی ہے ۔ 

سد گاہ ؛ چہار اہ ء مایمٴ بستم نگارء زنگوله اور مغلوب ان سب 
میں ٹوڑی کے الاپ کی جھلک ے ۔ 

زابل اور حالف کی صورت سارنگ اور پوری سے ملٹی ے ۔ 

برہر (9) صغبر اور کبیئر میں امن کا الاپ ہے ۔ 

رای ؛ عشاق اور اوج کی صورت کنکلی کی سی سے ۔ 
لمعم : اصطلاحات کے بیان میں : 

قدم مغنیوں کی تصنینات اعجادات) یہ ہیں :کنب (؟)؛ من ء؛ چھند ؛ 
دہڑہ ء بہوا؟) ء بنہا(؟ اور بربد(؟) یں سب سہس کرت زبان میں ہیں ۔ 
اساتذۂ متاخرین دھرپد کمو کام میں لاۓ ہیں جس کا موجد راج مان ہے ٭ 
دھوپد چار عہر منظوم مقفیٰ تکوں یعنی مصرعوں پر مشتمل ے : 


١‏ ۔ استانی ۲۔ انترا +۔ بھوگ_ اورم ۔ ابھوگ 


: ٰ نگم 
یه زیادہ تر ا کھا(؟) زبان میں ہوتا ے ۔ تو جس دھرہد میں لفظ اسصول؟. 
نزدھک ئم(؟) باندے جائی (؟) اے بہوت(۹) کہے ہیں ۔ جس مصف 
پھولوں کے نام لاۓ جائیں انے پھول بندی اور جس میں راگوں کے ام 
لیے جائیں اسے راگ ساگر کے نام سے یاد کرے ہیں ۔ اسی طرح جں ٠ت‏ 
کانہہ اور گوٹی اور اسکی مصاحبہ عورتوں کی توصیف ہو اہے بشن بد کہتے 
ہیں اس کا موجد سور داس ہے جو ایک نابینا شاعر تھا ۔ ملار سور سی کی 
امجاد ے ۔ 
خیال : یم دو ”تک“ (مصرعوں) یعنی استائی اور الترا پرمشمل سے 
زیادہ تر خبرآباد کی زبان میں اور اکثر پنجابی زبان میں ہوا ے ؛ ا 
ٹہ کہتے ہیں ۔ اگر اس میں ایک تک ہو تو اے جنکلا کہا جائۓ کا 
اس کی ایک قسم دو تک وا ی ہے پور زبان میں ہے بردی کہتے ہیں ۔ 
قول اور ترالہ : یہ عری اور فارسی کے ابیات ہیں ۔ تکرار ! :'ی آے 
ساتھ چند کہتے ہیں ۔ 
ادانی تادانی : یے کہت ے ماغوذ اور حضرت اسر خسرو کی 
اغتراع ہے ۔ 
جکری : آے ذکری بھی کہتے ہیں۔ اس کے موجد محمود علیدالر حمم 
ہیں ۔ اہل گجرات کی ززنان میں اور معرت خداوندی پر شتمل ے ۔ 
کڑکا : راجہوی زبان میں اور کارزا. و جوانعردی کی تو صیف میں‌ے ۔ 
کہتری ,کھنری) : اہل دکن کی زان میں رای ے ۔ 
لاہلہ نے 


جو کوئی تازک اور دیسی بعنی قدیم اور جدید رگ جان لے اور 
دھرپد اور الاسچاری(۹) .۰,.,. ےکرح واف و ا کہ ہوجاے اےے کلاونٹ 


ریس 

کہۓ ہیں ۔ گندھری اور گزکار بھی کلاونت ہی کے ام ہیں ۔ کلاونت 
ایک ذات (گوت) ے ۔ 

اسی طرح قوال اہے کہنے ہیں جے قول ؛ ترالہ اور خمال پر 
پوری دسٹرس ہو ۔ 

ڈھامی :؛ جے کڑکا گاے ہیں مہارت ہو ۔ اور جو کوئی فقط گاے 
میں عالم ے عمل(؟) ہو ء اے پنڈت کہتے ہیں ؛ اور ج وکوئی نغعد میں ؛ 
رقس میں ؛ ساز و نوا میں ء کہت اور من میں ء چھند اور پرحد(؟) میں 
سہارت کلی رکھتا ہو اور تعلیم اور تعل مکر سکتا ہو اسے اھ ککہنے ہیں ۔ 


ہج ج-٭ 


غیاث الاغات 
ہلا ا ہاث الدین 

لا بد غیاٹ الدین نام ۔ باپ کا لام جلال الدین اب 
شرف الدین تھا ۔ مصطنیٰ آباد عرف رامہور کا رہنے 
والا اور درس و تدریس کے پیئے سے وابستہ ار رکی 
دیگر تصالیف و تالیفات کا مالک تھا ۔ اس ے چودہ برس 
کی عنت شاتہ کے بعد یس لٹھ ۱۸۲۹/۱۰۰۲ میا 
مکمل کیا ۔ لغت کے دھباچے میں اس سے جہاں اپنے 
مآخذ کی بہت بڑی فہرست دی ہے وہاں اس کی تالیف 
کی وج یہ بنائی ے کہ اسائذہ کو فارسی نظم و نثر 
کی تعلم و تعلم کے دوران میں صحیح معانی و مفاہم 
میسر نہ آۓ تھے ؛ چنانچہ ان ک سہولت کی غاطر اور 
ان ی یہ غرورت پوری کرۓے کے لیے اس ے لہ 
لنات ترتیب دیا ۔ یہ لغات عرى ؛ ارسی اور ترق 
ک ےکشعر الاستعال الناظ کو احاط ہکرتا ے ۔علاوہ ازیں 
اس میں بعض کنایات ؛ اصطلاحات اور بعفی علوم و 
کمتب ے متعلق مباحث وغیرہ بھی موجود ما ۔ 

کتاب کی ترتیہب کے بارے میں مؤلف نے اس طرح 
وضفاحك ک ے کد سطلوید لفظ کو جلد قلا‌ش کرے 
کے لے پرلنظ کے ہل دو اور آخری حرف کی ترتیب 
کو پیش نظر رکھا کیا ے ۔ بعض جکہ کسی کل 
مفہوم وٴمعی کی تفہم بھی کک گی ہے ؛ جن لفتوں 


'“ٔ۴۰۴ 

ہے استفادہ کیا گیا ے سند کے طور ہر ان کا ام بھی 

ساتھ دے دھا ے ۔ کہیں کہیں اس التزام سے 

اجتناپ ہرٹا گیا ے ۔ بعض جگە کسی لغت ے اگر 

اغتلاف تھا تو وہ اغتلاِف بہان کر دیا گیا ان 
وغرہ.. . 


لنت ہوۓ کے سبب موسیقی ہے متعلق اگرچە اس میں 
کوئی مستقل باب نہیں ہے تاہم جیسا کہ ملاحظہ 
ہوگا ء لفظ موسیقی کے معنی دیتے ہوۓ ؛ اس کے 
بارے ہیں جس قدر معلومات اس کو میسر آ سکتی 
نهیں ؛ اس ۓ اس میں درج کردی ہیں ۔ 

فارسی کے مقبول ٹرین لغتوں ہیں اسکا شار ہوٹا ہے ۔ 
وہ الگ بات کہ سبرزا غالب نے اس کتاب کا مذاق 
اڑایا ے ؛ جس کا بب بظاہر کوئی نظر نہیں آٹا ۔ 


جج +۴ 


التباس ٹز غیاث الغات مؤلنہ اد غیاثالدینء 
لکھنز ۵وہ رع صاحہ ہوم بعد 

موسیقی نام علم سرود و این لنت سربالیست ابی عذف چہار مکہ پای 
حعتانی باشد استم|ل کنند و موسیتی گویند از ہار عجم و مصطلحات و در 
زہان پوتانی بمعنی سخن است بدالکہ ابتدای سوستی بقول فحرالدین رازی 
رحمتاق علیہ از حکیم یئاغورس قلعیذ سلیان علیم السلام است و لزد 
بعضی از حضرت داؤد عليد السلام و بعض گویند کم ققنس نام مرغیست 
از آوازش حکا استخراج عغلم سوسیقی کردہ اند و مطابق دوازدہ بروج ای 
دوازدہ مقام کردہ الا و شعہای مقامات را موافق ساعات لیل و نہار 
بست و چہار قرار دادہ الد و اسامی مقامات دوازدەکالہ انست اول رہاوی 
دوم حسبئی سوم راست چہارم حجاز پنجم بزرگ ششم کوچک ہنم عراق 
شئم صفاہاكن نہم وا دہم عشاق یازدہم زنگە دوازدہم ہوسلیک و ہر مقام 
دو شعبہ دارد یی از پستی آن متام غیزد و دیگری از ہلندی آن مقام پیدا 
شود و ہر شعبء سکب از چند نغمہ ہاشد بدانکہ شعہای مقام رہاوی 
اولم نوروز عرب و آن سکب از شش لغمہ باشد و دیگر لوروز عجم و 
آن لیز سکب از شش لغمہ باشد شعہای مقام حسینی اول دوگہ و آن 
سکب از دو لغعم باشد دوم محبر و آن سکب از پشت لفہ شعہای مقام 
راست یکی پنجگہ و آن سکب از پنجچ لغسہ دوم برقم شعپای مقام حجاز 
اول سگاہ و آن کب از سد ئغمم دوم حصار و آن سکب از ہشت لفعه 
شعبپای مقام بزرگ اولہایوں دوممننت(؟) شعہایمقا مکوچک اول رکب و 
آن سکب از شش لغم دوم بیات و آن سکپ از پنچ انم شعہای مقام 
عراق اول بخالف و آن سکب از پنچ نغمہ دوم مغلوب و آن رکب از 
ہشت لئعہ شعہای مقام نوا ارل نوروز غارا و آن سکب از پنچ لنسہ 


اخریب 
دوم ماہور و آن سکب از شش لدعہ شعہای مقام صنابال ارول تبریز و آن 
سکب از پنچ نغمہ دوم لشاپور و آن سکب از شش نف شعھای مقام 
مشاق اول زابل و آن سکب از سم لغمم دوم اوج و آن سکب از 
ہشت نغمم شعہای مقام زنگلہ اول چہارگاہ و آن سکب از چہار قفعه 
دوم غزال و آن سکب از پنچ نفعہ شعہای مقام بوسلیک اول عشبران و 
آن سکب ازدہ نفع دوم صباو آن سکب از پنج لغم بدالکە اڑ ٹ رکہیب 
دو دو متام شش آہنگ احجاد کردہ اول سلمک و آن از پسّی سناہان و 
بلندی زلکلہ غہزد دوم گرداليه ر آن از پستی عشاق و بلندی راست 
سوم لوروز و آن از بندی حسینی و سی بوسلیک چہارم کوشت و آن از 
پستی حجاز و بلندی لوا پنجم مارا و آن از پسّی کوچک و بلندی عراق 
ششم شہناز و آن از ہستی بزرگ و بلندی رہاوی غیزد بدالکەگوشہ جملہ 
چہل و ہشت ست از آنجملم آنچم ہہ تحتیق رسیدہ این ست اول .ہار نشاط دوم 
غرہب سوم سوار چہارم غمزدا پنجم بیات ترک ششم سرفراز ہنم بستہ نگار 
ہكم بیات گردالیہ ہم نہاوندک دہم منا یازدہم دلبر دوازدہم اوج کال 
سمزدہم لکار چہاردہم وصال پائزدہم شہری شانزدہم عشیران ہفتدہم 
غزال ہیجدہم عشرت انگیز نوزدہم محر کال بسنم اصلی ہستویکم اعتدال 
بسدودوم کستان بسٹوسوم ریز کنیز پستوچہارم حیرت بستو 
پنجم جال بستاوششم روح افزا ہمت وپتنیم معتدلم بسٹدوہشم معنوی 
بست‌ونہم پہلوی و دیگر لات موسیقی ہسیار الد از آخجملہ الدی لوشتم 
سی شود باغ سیاوشان و باد نوروز و ہانگ عنتا و بند شہر پار و 
چار بشکنہ بہمن و چغالہ و دھرسال و پردۂ زلبور و پرده قمری و پردہ 
پاتوت و پنج‌کبک و ہوشتکان و تخت آردشیر و بااوزلہ و ٹیری باخرزو 
خارکش و خاند عنقا و خرآسان و خرنای بزرگ وع خسرو و داد افرید و 


دل الگیزان و دیف درخش وراج و رامشخورو جامہ دران و راہ غسرواق و 
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رلہ ٹلندر ر راہگان و روح و روشن چراغ و زلگائە و زیر بزران و زیر 
خسرو و سیر ہار و سہیدان و سموار تیر و شادباد و شباب و فانوس و 
نول کلسد گر و قیضران و گنج فریدون و لیٹا و ثار شہرین و نار لوروز و 
افوسی و تخچبر کہ و اغمم'عنتا و لوای چوک و وای خارکن و 
نوروز خردک و نوش یناو وشینە و نم راست و آرایش و آزاه وار و 
سردستان و سوای این معنی لحن ا_جاد بہ باوری ست و آن درکتب لنت 
سرقوم ست اوقات سرالیدن مقامات بدانکہ وقت سرائیدن رہاوی از صبح صادق 
تا طلوم بعد ازان وقت حسینی ست تا یکپاس روز ؛_آمدہ باز وقت عراق 
نا لیمروز پس ازان وقت راست در عبن لیمروز پس ازاف وقت رات در عین 
لیمروز پس ازان وق تکوچک تایکپاس روز بائمائدہ بعدہ ہوسلیک و بعد 
ولت عثشاق ست تا زردی تاب و شام و وآت زنگہ تایکہاس شب بعدہ وقت 
حجاز بعد وقت بزرگ بعلہ در ئبٍم شب وقت لوا و بعدہ وقت سناہان 
تا طلوع صبح صادق بیان جر اصول کہ در پند تال گوبند ہدانکہ تالہا نزد 
عجم ہفدہ است اول مغس دوم ترک ضرب سوم دویک چہارم دور پنجم ثئیل 
ششم خنیف ہنم چہار ضرب ہشتم درفشان نہم ماتین دہم ضرب ہفتح 
بازدہم فاختمہ ضرب کہ آنرا اصول فاختہ نیز گویند دوازدہم چیز سیزدہم 
نم ثقیل چہاردہم اذفر پائزدہم ارصد شائزدہم رمل ہعتلہم ہزج چون از 
موسینی فارسیان قدری بیان نمودہ شد بالضرور از راگ ہندیان نیز الد 
لوشته می شود ۔ باید دالست کہ احان و آواز را در اصطلاح اہل ہند 
سر بضم سن سہملہگویند پس حر ہمگی ہفت اند اول کھرج کہ آنرا سر یز 
کویند دوم رکھب سوم گندھار چہارم منہم ہنچم بفتح ہای فارسی و سکون 
نون و جم فارسی مفتوح ششم دھیوت یکسر دال ہای خلوط التلفظ و 
بای ہول و فتح واو و تای فوقانی ہغتم نکھاد ایکسر لون ٹس ر گم م. 
پا د ھ ن اشارات این سر پا ست حرف اول اساسی اینہا دال و پا عموع یک 
حرف ست و این ہفت حروف را در عرف پندیان سرگم گویند بد آنکہ نزد 
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ہندزان ہنی شش راگ ست و ہر راگ پنج راگنی متعلق ست اساسی 
شش راگ این است: اول یرون دوم مالکوس سوم پنڈول چہارم سریزاگ 
پنجم میگھ راگ ششم دیپک ۔ ہدآنکہ چون در تعبن راگنچا چر راگ اختلاف 
ہسپار ست لہذا اختلاف دو سہ رسائل بیانکردہ سی شود آئچہ توافق راگنچا 
لزد غلام رنا مؤلف رسالہ اصول اٴعغات الأصی و دیگر متاغرین این ٹن 
ثابت ست براینگونب است زا شا رون اول بہروی دوم راگ کلی 
سوم گوجری چہارم کھٹ پنجم گندھار شثم اساوری۔ راگنھا مالکوس 
اول ہا کیسری دوم ٹوڑی سوم دیسی چہارم سوہا پنجم مکھری ششم ملتانی۔ 
را گنہای ہنڈول اول پوریا ذوم بسلت سوم للت چہارم پنچم بنجم دھناسری 
ششم ماروا۔ راگنھای سری راگ اول گوری دوم پوری سو مگورا چہارم تبرون 
پنجم مالسری ششم جست سری زاگنہای میگھ راک اول مدمات دوم گونڈ 
سوم سد سارنگ چہارم بڈہنس پنجم ساونت ششم سورٹھ راگیِہای دیپک 
اول چھایا اٹ دوم ہمیر سوم كایان چہارم کدارا پنجم بھاگ ششم ابمن و 
بعضی چنہن تقسم کردہ اند را گٰھای بہبرون اول ہبروی در سرورت وت 
صبح خوائند دوم پراری وتتش در سرورت در آخر روز سوم مدمات و 
آلرا در سرورت در اول روز خواند و نزد بعضی در وسط روز چہارم 
سندھوی در سرورت در او آخر روز پنجم بنگال در سرورت در اواخر روز 
خوالند راگنہای مالکوس اول ٹوڑی آرا در سرورت بعد از یک پر روز 
برآمدہ خوائند دومگوری آفرا در سرورت در اواخر روز خوالند سو مکنگلی و 
و آنرا کنگری لیزگویند و آلرا در سرورت وقت صبح خوائند چہار مکھنپای 
آن را در سرورت بعد لصف شب خوالند پنجم کوکب آن را در سرورت 
در آخر شب خوائند راگھای پنڈول نیز پنج است اول رام کری و آترا 
رام کلی لیز گویند در بسنت رت ہوقت صبح خوائند دوم ویسا کو آترا در 
بسنت رت اواہل روز خوائند سوم للت در بت رت بوقت صبح خوالئد 


ووم 


چہارم پلزول و آئرا ہراوری یز گوبند و در سی رت در اوابل روز 
خوائند پنجم پٹ:منجری آلرا در بسنت رت در نصف شب خوالند راگنہای 
دیہک اول دیسی و آترا درگریکھم رت در دوم پچر روز خوائند دوم کانود 
آنرا در گریکھم رت در دوم ہر شب خوائند سوم نف آنرا در گریکھم 
رت در آخر روز خوائند چہارم کیدارا آنرا در گریکھم رت در لصف شب 
خوالند پنجم کانپڑا آنرا در گریکھم رت در ہر اول شب خوائند راگنِہای 
سری راگ یز پنچ ست اول مالسری آلرا درہم رت در سوم چر روز 
خوالند دوم ماروا ہرای مہمله موقوف آنرا درہم رت در آخر روز خوائند 
سوم دھناسری و آرا درہم رت در اوآخر روز خوائند چہارم بسنت و آنرا 
در روزی ہای بسنت در لصف روز خوائند پنجم اساوری و آترا در پر روز 
برآمدہ خوائند راکنہای میگھ راگ پنج ست اول تنک آترا در ہرسات 
نصف شب خوالند دوم ملار آنرا در برسات در نصف شب خوانئند و 
نی زمالنا در موہم برسات بہر وقت خوائند سوم گوجری آترا در برمات در 
بر اول روز خوائند چہارم بہوپا ی آنرا در برسات در بہر اول شب خوائند 
پنجم وبسکار آنرا در برسات در اواغخر شب و در اوایل روز خوائند ۔ 
پترہای و بپارجاہای را گپای مذ کورہ ؛ پترہای ۔ہبرون دبوسا کھ و لات و 
پرکھ و مادھوو بلاول و انگال و بہاس و پنچم و ہارجاہای پشتکالہ 
پترہای مذکور سوہا و بلاوی و سورٹھی وکنہاری و اندہای وہل گوجریو 
پٹ منجری وبرویص پترہای مالکوس :گندھار وسندھ ومکر وتربچھن وشہاناو 
سنکیت بللتہ و مالی گورہ و کامودہ بہارجای پتربای مذکور وبناسری و 
مالسری و سکبرائی و درتا و گندھار و بھم پالای و ئنودی و پٹرہای 
پنڈول بسنت و مالوا و ماروا وکسل و بکھار ولنگ دھن وڈھول ۔ بارجہ,ای 
پترہای مداکور ‏ یلاوتی وکیسروٹی و جینی و پوری و پاوراق و تر ز 
دھوگری و سرستی۔ پترہای دیپککسم و تنک وا لٹ اراین و چر دوست و 
رپس و منیلا و منکلاس تک اڑانا ہارچاپای پترہای مذکور منگل گوجرت و 


۰م" 
جیھاولدی و سالگوجری و جوبا ی منوبر و آپری وایئن وہەبر ۔پترٹای 
طربراگ سریرون و کولاہل و ساونٹ و سنکرون و راکیسری و کپكگ 
رگ و بڈہنس و دیسکار۔ بہارجاپای پترہای مذکور مجبا و دھیان جٔی وکنبە و 
موی و سرود کھم و سرنکھاو سرسی ۔پترہای میگھ راگ کلای و 
با گیسری و سہاتا و پوریا و کانپڑا و اسٹنہ و سنکرا برن بہار جاہای پترپای 
ہذکورکرنانٹ و کاودی وکدہنات و ہہاری و مانجہ و پرج و پٹ منجری و 
سندھنات و بعضی چنبن لوشتد اندکہ نزد پندیان شش راگ ست و آئراسودہ 
گوبند وسی راگنی ست کم آنرا سنکەرن امند و چہل و پشت پتر یی 
پسران راگنی ہای آنرا سالنگ کوپند باقی ہعہ ہپار جاہاست آلرا سودہ سالنگ 
زامند پس ہر راگ را پنج پنج راگنی سنکبرن و ہشت ہشت پتر سالنگ حاصل 
شدلد و سودہ سالنگ یعنی بہارجاہا را شار لیست ہاید دالست کہ سنکیرن 
آن راگنھاست کہ ہر ونت راگ سرایند و سالنگ آنکہ وی معین ندارند 
بدانکہ اول راگ بھبرون ست فصلش کوارو کاتک وقتش از دو گھڑی شب 
بای ماندہ تا صبح ست پنچ سنکبرین یعنی راگیھای وقت او این مت بی 
کھٹ راگنی دوم رام کلی سوم دیوگندھار چہارم یپاس پنجم بلاول و 
ہشت سالنگ یعنی راگایپای ختلفالاوقات او این ست یی سوہو دو مکھٹ سار 
سوم چورامسٹتک چہارم ویساکھ پنچم ستکریق ششم سودہ بقتم ہ٭بر 
ہشم بھیرری راگ دوم مالکوس فصلش درماہ اگہن و پوس وننش از طلوع 
تا یکپاس پنج راگنی وقتی او این ست یک گوجری دوم بلاول سوم ٹوڈی 
چہارم مالسری پنجم اساوری و ہشت راکنی مختلف الاوقات او اپن ست یی الہا 
دوم بنگال سومگندھاری چہارم کلیان پنجم ایمن تشم بنگالی ہفتم پٹ منجری 
ہشتم بیراٹھ راگ سوم ہنڈول نصلش ماہ بیساکہہ وفتٹی از یکہاس روز 
برآدہ تا قریب دوہپر پنج راگنی وقتی او این ست پکی بسنت دوم للت 
سوم بھم بلاسی چہارم ویسکار پنجمکھتپارتی و ہشت راگنی ختف الاوقات 


۱ 
او اھن ست۔ یک پنچم دوم دھولء سوم بڈہنس؛ چہارم بھو پا ی ہنجم میام ششم 
جیت سری پغتم پرچ ؛ پشم بھٹیار راگ چہارم سری راک فصلش چیت وبیسا کھ 
وقتش از یک ہاس روز بافیاندہ تا ام پنج راگئی وقت او این ست بی 
دھاسری دوم تنک سوم پوری چہارمگوری پنجم لثکلی و پشت را گنی ختلف 
الاوقات یک سری رون دوم ما یکورا سوم نرون چہارم راح پنس پنجم مرو 
حشم مبھھترا ہغنم مالوا پشم گرنٹ ہہاری ۔ راگ پنجم دیپ فصلش جیٹھ و 
اساڑھ وقتش از دوہپر تایکپاس روز بای ماندہ و پنج راگنی ونتی او این ست 
کی عارنگ دوم دیوگری ۔سوم گور سارگ چہارم کا پنجم لٹ ہشت ‏ 
راگنی ختلف الاونات او این ست بکی کیدارا دوم منگل سوم کوکب 
چہارم مدھادہ پنجم پوریا حشم بروی ہغتم کھاج پشتم کلاہٹکق راگ 
ششم ہیگھ ملار فصلش ساون و بھادوں وقتش از لیم شب تا صبح کاذب 
در ہنکام بارش باران از یکپاس روز گذشتہ تمام روز و شب پنجم راگی 
وتتی اوابن امت بکی ملہار دوم جھنجوٹی سوم کانہڑا چہارم سورٹھ پنجم 
سٹکرا بھرن ہشت راگنی بتلفالاوقت او این ست یک کمودہ دوم اڑالہ 
سوم کونڈ چہارم بپاک پنجم جھنجوٹی ششم کلاہرمین ہغتم سالولت ہشم 
ملہاری باق سودہ سالنگ یعنی .ہارجا و این را شبار نیست اسامی بعض ازان 
لوشتہ می شودء مادھوء بیاکی ؛ ینھہ کی ؛ مادہوی ؛ گوندگری ء سونہی ؛ 
اپیری ء تلنی ء؛ گوجری ء مربئی ؛ ہستی ؛ کوکھرالا؛ کاویلی ٠‏ جو ؛ 
الدجانی ؛ آاساکھ ؛ مارو؛ بٹھوڑ ؛ چندرہاس ؛ کالنکا ؛ کراٹی ء ہال ء ساونی ء 
ہاوق ء پٹ ء کالکنی ؛ کہررواڑی ء بھم ؛ سنکرالا ؛ یپراری ؛ عانبھر ؛ 
سرسپان ء الندی ء سوبھانک ء چندرنیب ؛ روبئی ؛ چد رکوس ؛ سرسی ؛ 
مگہرائی ؛ بھوپا ی ؛ کوشک ء چہند موار ء نندائی ؛ اونہار ء کودائ یکور ؛ 
کامودی ؛ کورنک: پریل ء اورپٹی ء سیوتی ء بکٹہری ء اجو؛ ٹرمینی ؛ 
للک ڈھن ء کنہا ء کھل ء چٹیک ؛ کودہی ء گجرنتی ء کنہاری : مانجہہ ء 
جنکم ٦‏ اہری ؛ کول ؛ رامان ؛ کنتہل ؛ کیلنگ ؛ کواگری ؛ کل بیلی ؛ 


رر ضس 

سخ مودہ ؛ ساگر ؛ سالہیری ء ویسکلی ؛ ریٹک مال ء سندھوئی ؛ کلاق ؛ 
لیلاوٹی ؛ چیت بہاری ؛ چینی ؛ پرھوی ء بنکھاری ء سنیام کلی ؛ دیؤکلی ؛ 
پنگم ؛ بھولاء لوپای ؛ کلکٹ ء دیاوتی ؛ پورپاء کن ساگر ء روپ منجری ؛ 
سندھوء تھاری ؛ کھادوسون ؛ غازہ ؛ فردوست ؛ گت ؛ بگت : ماوہی ء مال ء 
عاہی ء عالفگ ؛ مات اکیبر ؛ کت تا ی ؛ کریم سازگری ٠‏ سنفدراوتی ء 
لاگ دھن ء ٹھمری ؛ سورٹھی ؛ جانندھری ء لٹ لرالن ؛ چناو :ری ؛ کوسل ء 
مودریک ؛ دھوریا ء آیندہ اقسام اینہا ہسیارست اسامی دوازدہ تال کە لزد 
ہندبان مقرر اند اول جلد ا کالہ دوم تال ہوی کہ آلرا دشی| اکتالم یز 
گوپند سوم تال روپک کہ آلرا دو ضربہ نیز گویند چہارم جلد تنالا کہ 
آلرا ترتیا نیز گویند پنجم تال سے نمرہہ کہ بتوسط باشد در جلد تتالا و 
دھی| تنالا ششم دھم| تالاہغتم تیوڑ ہشتم سور فاغتہ نہم چہتالا دہم 
چوٹالا بازدہم آڑا چوتالا دوازدہم تال سواریکہ آنرا پتلگن نیز گوھٹد ۔ 


اقتیاس از غیاثاللغات مؤلفہ مد غیاثالان ن۵ ۹ء صاحہ جوم 


موسیقی علم سرود کو کہتے ہیں ۔ یہ سریانی لفظ ے ۔ کھو 
چوتھے حرف کو حذف کر کے موستی کہتے ہیں والد ہپار عجم اور 
مصطلحات ۔ یونائی زبان میں اس کا مفہوم سخن ے ۔ جالنا چاہے کم 
نخرالدین رازی کے قول کے سطابق اس کی ابتدا حکم فیئاغورس سے ہوئی 
جو حضرت سلیإان علیەالسلام کا شاگرد تھا ۔ بعض کے لزدیک حضرت 
داؤد علیءالسلام ہے ہوئی اور بعض کا کہنا ے کم فقنس امی ایک پرندہ 
سے ہوئی جس کی آواز ہے سیالوں ہے علم موستی کو اخذ کیا ۔ اور 
آسان کے بارہ برجوں کے مطابق بارہ مقام ٹھہراۓ گئے ہیں ۔ اور ان مقام 
کہ ھعبوں کو دن رات کی گھڑیوں کے مطابق چوبیس قرار دیا گیا ہے ۔ 
مقامات کے ہارہ !ام یوں ہیں ۔ رہاوی ؛ <حسینی ؛ رامت ء عجازء بزرگ ؛ 
کوچک ء عراق ؛ صفاہان ؛ لوا ء عشاق ؛ زنگلہ ؛ بوسلیک ؛ پھر ہر مقام 
کی دو شاغمیں ہیں ۔ ایک اس مقام کی نان ے اٹھتی ے اور دوسری آچان 
سے پیدا ہوتی ے ۔ ہر شاخ کے کئی نغے ہوے ہیں ۔ چنا ہ رہاوی کے 
شعے نوروز عرب اور نوروز عجم ہیں۔ ہلا بھی چھ نغموںنے سکب ہے 
اور دوسرا بھی ۔ حسیبی مقام کے شعبے دوگاہ اور مبرہیں۔ بہلا دو نغموں 
سے سکب ے اور دوسرا آٹھ نغموں سے ۔ مقام راعت کے شعبے پنچگالہ 
اور برقہ(؟)ہیں ۔ ان میں سے پلا ہاچ نغموں ے سکب؛ ے ۔ مفام حجاز 
سہرگاہ اور حصار ہیں ۔ سہرگ تین زنموں سے سکب ۓےء اور حصار آٹھ 
نغموں ہے ۔ مقام بزرگ کا بہلا شعبہ مایوں ے اور دوسرا نپقت ۔ کوچک 
کا ایک شعبہ سکب ہے جس کے چھ ائغے ہیں اور دوسرا بہات(؟) جس کے 
پاچ لغے ہیں ۔ اسی طرح عراق کا بہلا شعبد حالف سے جس کے ابچ 
لئے ہیں !ور سطلوب جو آٹھ نغموں سے سکب ے ۔ لوا کا چلا شعبہ نوروز 


م۵۳" 
خارا ہے جو پاب نغموں ہے سکب ہے اور دوسرا تاہور جو چھ لغموں ہے 
مکپ ہے ۔ مفاہاں کا پہلا شعبد تبریزے جو پایچ لغموں ہے سکب ہے 
دوسرا نشاہور جو چھ نغموں ے سکب ے ۔ مقام عشاق کا یپا بمعبہ 
زاہل سے جو تین نغموں ہے سکب ہے اور دوسرا اوج جو آٹھ نغموں ے 
سکب ہے ۔ زنگلہ کا بہلا تعبہ چارگاہ ے جو چار نغموں ےر سکب ے 
دوسرا غزال جو بای نغموں ہے سرکب ے ۔ ہوسلیک کا ہلا شعبم 
عشیراں ہے جس کے دس لفے ہیں اور دوسرا جو پاب نغموں ہے سکب 
ہے ۔ یہ بھی جاننا چ ہے کے دو دو مقام ملاکر چھ آہنک اءجاد کے 
کئے ہیں ۔ ۔ پہلا سلمک ے جو مفاہاں کی پستی اور زنکلە کی بلندی ے 
اُٹھتا ے ۔ دوسرا گردانیہ جو عشاق کی پستی اور راست کی بلندی ے 
اُٹھتا ے تیسرا نوروز ے جو برسلیک کی پستی اور حسینی کی بلندی ہے 
اٹھتا ے ۔ چوتھا کوشت (؟) جو حجاز کی پسٹی اور نوا کی بلندی ہے 
اٹھتا ے ۔ پانھواں مارہ(؟) جو کوچک کی پستی اور عراق کی بلندی ے 
اُٹھتا ے ۔ چھٹا شہناز جو رہاوی کی پستی اور بلندی ے اٹھتا ے ۔ 
جاننا چاہیے کہ کوشہ جملہ اڑتالیس ہیں ۔ ان میں ہے تحقیق کا مرہ یہ ے 
بہار ء لشاط غریب ؛ سوار ۔ غمزدار؟) ء بات ء ترک ء سرفرازء بستدلکار؛ 
ببات گردالیم ؛ نپاولدک(؟) ء عفا ء اوج کال ؛ نار ؛ وصال ؛ مہری ء 
عیشران ؛ غزال ؛ عشرت الگیز ء نمحر کمال ء اصلىی ؛ اعتدال ء گلستان ؛ 
ہریز؛ کییر ؛ حہرت ما ی ؛ روح افزا ء معتدلہ ؛ معنوی ؛ پہلوی ۔ اور 
ان کے علاوہ سوسیقی کے ےشار نغے ہیں ۔ ان میں ہے چند کا ذکر کیا 
جاتاے ۔ باغ سیاوشان ؛ باد لوروز ہ ہانگ عثقاء بند شہر پار؛ چر بشکنہ 
بجمن ٤‏ چغائم ء دوپرسالی ء پردەزابور ء پردہ ری ؛ بردہ یانوت ؛ جم 
کبک ؛ ہوشنگاں ء تحت آرد شبر ء باروزاە ء تبری ؛ باغرزء غحارکش ؛ 
خالم عنقا ء خراساں ء غرنای بزرگ ء فناخرو ء داد آفرید؛ دل الگیزاں ؛ 
ودیف(؟) ء درخ ء دراج ء راستخوار ء جامہ وراںء راہ(؟)ء خسروانی ٭ 
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راہ قلندر ء راەکان ء روح ء روشن چراغ ؛ زلگائہ ؛ زیر بزرکان ؛ زیر خہرو 
سیر بہار ء سہدان ء سیواتیز(؟) ؛ شاد بادء شہاب ء فانوس ؛ قول کاسەگر ؛ 
تیصران ء کنچ فریدوں ؛ ینا نارشبرین : نار نوروزء؛ اقوس ؛ حبرگہ : 
لغعد عنقا ٠‏ لوری چکاوک ؛ نوری خارکش ؛ لوروز مزدک ؛ نوش لینا ء 
نوشینە ؛ لم راست ء آرایش ء آزاد دارء سروسنان ء ان کے سوا تیس اجاد 
بس بالای(؟) ہیں جن کا ذکر لغت کی کتاہوں میں آیا ے ۔ 

مقامات کے کاے کے اوقات کے بارے میں جاننا چاہے کہ رہاوی 
کے کا وقت صبح صادی ہے دن چڑۓے تک ے ۔ اس کے بعد حسینی کا 
ایک پر تک ے ۔ پھر دوہر تک عراق کا وت ے ۔ اس کے بعد 
راست کا وقت ے جو سورج کے زرد ہوۓ تک رہتا ے ۔ شام زلہ کا 
ونت ے ہو ایک دوہہر رات تک رہتا ے پھر حجاز کا وقت آ جاتا ے۔ 
پھر ہزرگ کا ء پھر آدھی رات کو نوا کا وفت ے ۔ اس کے بعد صفاہاں کا 
جو صبح صادق تک ہنا ے ۔ 


بر اصول کا بیان ع جسے پند ہیں تال کہتے ہیں ۔ جاننا چاہیے کہ 
عجمیوں کے نزدیک تال سترہ ہیں ۔ تخھمس(؟) ء رک ضرب ؛ دریک(؟) ؛ 
دورء ثقیل ء خفیف ؛ چہار ضرب ؛ درخئماں ؛ ىا تین(؟) ضرب بفتح 
ناغتم ضرب جسے اصول فاختہ ہھں کہتے ہیں ۔ بر زم نیل اذلر 
رہل ؛ ھزج۔ 

چولکه فارسیوں کی موسیتی کا قدرے بیان کیا گیا سے اس لیے 
ضروری ے کہ ہندھوں؟ کے راگ کا بھی ذکر ہوجاۓ۔ جاننا چاہے 
کہ الحان آواز کو اہل پند کی اصطلاح میں سر کہتے ہیں ۔ یم سر کل 
سات ہیں ۔ کھرج (جے سر بھی کہۓ ہیں) سکب گندعھار؛ مدھم ؛ 
پنچم ؛ دھیوت ؛ لکھاد ؛ س‌رگمپ دھ ن ۔ ان حرفوں کے اشارے ہیں ۔ 
جن کی اساس پہلے حرف ہیں ے (دال اور ھ ایک ہی حرف ے) ۔ ان 


٦ء"‏ 
سات حرفوں کو بند والے سرگم کہ ہیں ۔ جالنا چاہیے کم ہندیوں کے 
نزدیک راگ گل چھ ہیں ۔ ہر راگ کے ساتھ پایچ راگنیاں ہیں ۔ چھ راگوں 
کے لام یں ہیں ۔ پھیروں ؛ مالکوس ؛ پنڈول ء سریراگ ء ىیگھ راگ؛ 
دھیک ۔ جاننا چاہیے کہ راگ کے ساتھ راگنیوں کے تعن ہیں چونکہ 
جاتا ے ۔ غلام رفا مؤلف رسالہ اصولا:غاتالاصفی اور اس فن کے 
متاخرین کی ہم خیالی ے, ابت ہوتا ے کہ بھبروں کی راگنیاں یہ ہیں : 

پھیروں ء راگ کلی ؛ گوجری ؛ کھٹ ؛ کندھار ؛ اساوری ۔ 
مالکوس کی راگنیاں : باگسجری ؛ ٹوڈی ء دیس ء سوپا ء ملتانی ۔ 
پنڈول کی راگٹیاں : پوریا ء بسنت ؛ لات ؛ پنچم ء دعناسری ء مارواء 
سری راگ کی راگنیاں : گوری ؛ ہوری ؛ گورا؛ ترون ؛ مالسری ؛ 


جیت سری ۔ہ 


سیکھ راگ یىی راکنیاں : مدھ مات ؛ء گونڈ ؛ سدسارلنگ ؛ بڈہنس ؛ 
ساولت ؛ سورٹھ ۔ 


دپیک کی راگنیاں :؛ چپاپائط(؟) ء غمبر ؛ کلمان ء؛ کەارا؛ 
بھاگ ء امن ۔ 

بعض نے ان کی تقسم ہوں کی .ے ۔ 

بھیروں کی راگنیان : () سرورت میں اس کا وقت صبح ے ۔ 
(م) بہراری(؟) سرورت میں اس کا وقت دن کا مچھلا بہر ے ۔ (م) مد مات 
سرورت میں اہ بہلے پہر کاے ہیں ۔ بعض کہتے ہیں کہ دوہہر کو کے ہیی 


(م) سندعوٹی سرورت میں اسے بچھل ہہر کاے ہیں ۔ (ھ) بنکالی سرورت 
ہیں اسے آخر ہر میں گاے ہیں ۔ 


ے۵" 
مالکوس کی راگئیاں : ٹوڈی جسے سرورت میں ایک ہر دن لکل کے 
بعد کایے ہی ۔ (م) گوری اسے سرورت میں چھلے جر گاے ہیں ۔ 
(م) کنگلی جسے کنگری بھی کہتے ہیں ایے سرورت میں صبح کے وقت 
گاۓ ہیں ۔ (م) کھتاوتی اہے سرورت میں آدھی رات کے بعد گاے ہیں ۔ 
(۵) کھرب جسے سرورت میں بھلی رات کو گاے ہیں ۔ 


ہنڈول کی راگیاں : )١(‏ رام کری جسے رام کلی بھی کہتے ہیں ؛ 
بسنت رت میں صبح کے وقت گاۓ ہیں ۔(ء) ویساکھ اے بھی ہمنت رت 
میں لیکن دن چڑھتے کے ساتھ ۔ م) للت بسنت رت میں اہے صبح کے وقت 
کائۓے ہیں۔ (م) بلاول جسے براروی بھی کہتے ہیں۔ بسنت رت میں دن کے 
اغاز سے گاے ہیں ۔ (ن) پٹ منجری اے بسنت رت میں آدعی راث کو 
کاےۓ ہیں ۔ 


دیہک کی راگنیاں ع () دیس اے گرم رت میں دن ۔_کے دوسرے 
پر گائنے ہیں ۔ ۔(م) کامود اہے گرمیوں میں رات کے دوسرے ہہر گاےیں۔ 
(م) ؛ نٹ اہے گرہیوں کے چھلے بہر گاتے ہیں ری کیدارا: اہے آدھی رات 
کوگرمیوں میں کے ہیں ۔ 


سربراگ کی راگنیاں بھی پامج ہیں ۔ (ر) مالسری اے ھہم رت میں 
دن کے تیسرے ہر کائے ہیں ۔(م) ماروا عم رت میں اور دن کے آخری 
چر ہیں گاے ہں ۔ (م) دھناسری اسے ہم رت میں اور دن کے 
ا ا (م) بسنت اہے ہسنت کے دنوں میں دوہر کو گانے ہیں ۔ 
(م) اساوری اہے ہر دن نیلے کاۓے ہیں ۔ 

- راگ ک راگنیان اع ما 06 اے 1 میں 
اے یں ۔ بلکه اب تو مت کے موسم میں ہروقت کاے ہیں ۔ 


"۴۸ 

(ء) گوجری ہے برسات میں پہلے پر کاۓ ہیں ۔ (م) بھوپا می انۓ برحات 
میں رات کے ہلے چر گے ہیں ۔ (۔ج) ولیکار اسے برسات میں اور 
آخھر شب میں اور دن کے اوائل ہیں گاۓ ہیں ۔ 
ان راگوں کے پتروں اور بپارجاؤں کا ذکر ؛ بھیروں کے پتر یوساکھ 
للت؛ پرکھ؛ مادعوء بلاول ء بککال ء بھھھاس ء پنجم ہیں ۔ ان پتروں 
کے ہہارجاۓ آلھ ہیں ۔ سوما ء بلاولی ء سورٹھی ؛ کہئیاری(؟) ء 
اندابی ؛ ہل ؛ گوجری ؛ پٹ منجری اور پروی مالکوس کے پتروں کے 
نام ہیں ۔ گندھار؛ سند؛ سکر(؟) تربچھن ؛ :پانا اور سنگیت بللت ؛ 
سای ء گورہ ؛ گاہود؛ مذکورہ پٹروں کی بھرجالئیاں(؟) ۔ دھناسری ؛ 
مالسری ء سکہرائی ؛ درکا ء گندھا ء بھیم پلاسی ء کامودی 

ہنڈولی کے پتر بسنت ؛ مالواء ماروا ؛ کسل ؛ بکھار . لنگ دھن(؟) 
ڈھول ان پتروں کی پھرجالیاں ہیں .... لیلا وتی کسبروئی(9) جینی 
بوری ء پاوراتی ء ٹرون ء دیوگری ء؛ سرستی ۔ 

دیپہک کے پخر۔ کسم ء تنک ؛ نٹ ؛ ارائن ء بھبرو؛ دست درہس ء 
بنکلا ء منگلاس ؛ ٹکٹ ء؛ اڑانا(؟) ان پٹروں کی بھرجائیاں ہیں ۔ منگل ء 
گوجری ؛ حیجاوندی ؛ مالگوجری ٠‏ بھوپا یل ء منوہر ؛ اہبری ؛ 
امن ء ہمر ۔ 

سریراگ کے پتر ہیں ۔ سریرون ؛ کولاہل ء سناونٹ ؛ سنکرون ؛ 
راکیسری(؟)ء کھٹ راگ بدہنس ء دیسکار ء پتروں کی بھرجائیاں ۔ میا ؛ 
دھیان جی ؛ کٹبھ ؛ عوہئی ء سرود ء کھم ؛ سرمکھا ء سرسی ۔ 

سیگھ راگ کے پتر ہیں ۔ کلای ء باکیمری ؛ سہاناء پورباء کانپڑا؛ 
سلکھرا بھرن ؛ اور بھرجائیاں ان کی ہیں ۔ کرنائٹ ؛ کاودی ؛ کد منات ؛ 
ہاری ء ما جھ ہرج ء پٹ منجری ء سدھنات ۔ 


۴۵۹ 
بعض ۓ لکھا کہ بندیوں کے لزدیک چھ راگ ہیں ؛ ج ن کو سودھ 
کہتے ہیں ۔ تیس راگنیاں ہیں جن کو سٹکبرن کہنے ہیں ۔ اڑقالیس پتر ہیں 
ان راگنیوں کے ج نکو سالنگ کہتے ہیں ۔ باتی سب بھرجائیاں ہیں جن کو 
سودھ سالنگ ۔ یعنی بھرجائیوں کا کوئی نار نہیں ے ۔ جاننا چاہی ےکم سنکبرن 
وہ راگنیاں ہیں جو راگ کے وقت کے مطابق كائی جای ہیں ۔ اور سالنگ 
وہ جن کا وقت معین لہ ہو ۔ جان لیجے کم پہلا راگ بھیروں ہے ۔ 
اس کی رت کوار تک ے اور وقت رات کے دوگھڑی رت ہے لے کر 
صبح تک ے ۔ پابیچ سنکبرن یعنی راگنیاں اس کی وقت کے مطابق یہ ہیں ۔ 
کھٹ راگنی ء رام لی ء؛ دیوگندھار ؛ بھاس ؛ بلاول ء اسی طرح آٹھ سالنگ 
یعی ےوتی راگنیاں یہ ہیں سوہوء کفٹ ساز ؛ چوراسٹک ؛ ویساکھ ؛ 

سنکبرین ء مٹورہ ؛ ہر ؛ بھپرری ۔ 


دوسرا راگ مالکوس ے ۔ اس کی رت پھاگن اور پوس ے ۔ 
وقت طلوع ہے ایک بہر تنک ہے ۔ اس کی وقتی راگنیاں یہ ہایچ ہیں ۔ 
گوجری ء؛ بلاولی ء ٹوڈی ء مالسری ء اساوری ؛ اور آٹھ ے وفت راگنیاں 
ھے ہیں ۔ السیاء بنگال ء گندہاری ؛ کلیاں ء ابمن ؛ بنا ی ء پٹ منجری ء 
اور ببراٹھ ۔ 


تیسرا راگ ہنڈول ے اس کی رت ماہ بیساکھ ے وقت ایک چر 
دن چڑے ے دوہر کے قریب تک ے ۔ اس کی باب وقی راگنیاں یہ ہیں ۔ 
بسنت ؛ للت ؛ بھم پلاس ء دیسکار؛ کھناوی اور آٹھ ے وتتی راگنیاں 
یہ ہیں ۔ سری رون ؛ مالی کورا؛ نرون ؛ راج ہنس ؛ مروا؛ مچھتراء 
نالوا ؛ گرنٹ بہاری ۔ 

چوتھا راک دیپک ے ۔ رت اس کی جیٹھ اساڑہ ے ۔ وقت اس کا 
دوہر ہے ایک بہر دن رع تک ۔ اس کی پا واتی راگنیاں یم ہیں ۔ 
سارنگ ء دیوگری ء گورسارنگ ؛ کان ؛ نٹ ء آٹھ راگنیاں ے وقت اس کی 


("٠ 

یم ہیں ۔ کیدارا ء مٹگل ؛ کوکپ(8) ء مدعاد ء پوریا ؛ سردی ء کھاج ء 
کلاسثلی ۔ 

چھٹا راک میگھ ملار ے ۔ اس کی رت ساون بھادوں ے ۔ وقت 
آدھی رات ہے لے کر صبح کاذب تک ے ۔ بارش کے وقت ایک ہر دن 
کٹے ہے لے کر نارا دن اور ساری رات گایا جاسکتا ے ۔ اس کی وتتی 
راگنیاں یە پایچ ہیں ۔ ملہار ؛ جھنجوٹی ء کانپٹراء سورلھ ء سنکرا بھرف ؛ 
آٹھ راگنیاں ےوقت اس کی یہ ہیں ۔ کمود: اڑانہ ؛ گنڈ بہراگ جھنجھوشی 
کلاپرمین(؟) سالونت ؛ بلہاری ۔ 

بای بھرجسائیاں ہیں جن کا شار نہیں ہے ۔ بعض کے نام 


لکھے جانۓ ہیں ۔ 

بارہ قال جو ہند والوں کے تسلیم ثشدہ ہیں ان کے نام ایم ہیں : 
جلد اکتالہ ۔ ال ہولی جسے دھیار اکتالہ بھی کہتے ہیں ۔ تال پروسک 
جس کو دو ضریمہ بھی کہتے ہیں ۔ جلد تتالا جس کو ترتھا (؟) بھی 
کہتے ہیں ۔ تال سم ضربب جو ین ین ہوتا ے جلد ثتالا میں اور 
دھم| تتالا میں ۔ دھی| تتالا ۔ تیورا (؟) ۔ سور ناختم ۔ چھتالا ۔ چوتالا ۔ 
آڑا چوتالا اور تال سواری جسے قپلکن بھی کہتے ہیں ۔ 


٭ ٭٭ 


تاریخ فیروز ٹمحاہی 
ضہاء الدین برنی : 


ضیاء الدین (ولادت ۸۶۴ کے لگ بھگ) 
بلند شہر (بھارت) کے قصبہ برن میں پیدا ہوۓ کے 
باعث برنی کہلاۓ ۔ خواجہ نظامالدین اولیا ے 
ارادت تھی ۔ ہرنی کی ذات محموعہٴ لطائف و ظرائف 
تھی ۔ اپنی لطافت طبع اور فن لدعی کے باعث ستقلا 
سلطان چ تغلق کے لد موں میں شامل رے - فبروز شاء 
تغلق کے دور میں گوشہ گبری اغتیار کی ء اور اسی 
حالت میں فوت ہوۓے ۔ ان کے جنازے پر بورئیے کے 
سوا کچھ نہ تھا ۔ حضرت خواجہ نظام الدین اولیا کے 
روضے کے پائین دفن ہیں ۔ ان کی مشہور تصئیف 
تارم فیروز شاہی ۵۸ے]/ے۵٣٢‏ میں مکمل ہوئی ۔ 
یہ تاریچ مختصر طور پر سلطان غیاث الدین بلبن کے 
حالات ہے لے کر سلطان فیروزشاہ تفاق کے 
عہد حکوست کے پہلے چھ برسوں تک کے واتعات 
پر مشتمل ہے ۔ چونک فبروز اہ کے زمانۓ میں 
لکھی کبٔی اس لیے تارتخ فیروز شاہی کے نام سے موسوم 
ہوئی ۔ اگرچە مندرجہ افتباس کا عنوان داستان عشرت 
سلطان معزالدین ... ے تاہم اس میں موسمئی کی 


بھی کچھ باتیں آ گئی ہیں ۔ 


٭ ٭٭٭ 


داستان عشرت سلطان معزالدبن کیقباد 


سلطان معزالدین از اودھ طرف دہلی مراجعت کرھ و چند روز 
معدود وصیت پدر را پاس داشت ؛ و گرد مجلس عیش و طرب لگشت و 
شراپ خورد وساءم لہ شنید و خوہاں را پیش خود نہ طلبید ۔ و از آنکہ 
صیت شش و استغراق عیش و طرب وعشرت و لطافت مزاج و موزوق 
طبع او در بلاد مالک منتشر شدہ بود و بدور و لزدیک رسیدہ و جال برعتی و 
عشق بازی' او عامد خلائق را روشن گشنہ ء گدا غاریان نامدار؛ و 
زالان بدکار پر لیت پیش کشی و خدمی سلطان دختران خوب رو با تنگ و 
تشنگ ؛ و ناز و کرشہ ؛ و شوخ وزہ دید د کان مک را سرود 
گفتن و رہاب زدن و غزل خوالان آبتٰا و لین گان ذاارة و شطرمح 
باختن آسوختم بودلدہ وہر پارہ را کہ آفت شہری و آشوب عالمی بودند ؛ 
برورشہای گوناگوں پروردہ؛ و پیش ازاں کہ شگوفہٴ پستان در 
بستان جوانی سربر آرد اسپ تاختن و گوی باختن و ئیزہ گردائیدن ء 
باصد ہزار چستی و چالاکی آ موختد ؛ و انواع پئر ہای دلفریب جان نواز؛ 
کہ زاہداں ١١‏ زار بندائند و عاہداں را سوی خار کشالند ء آں فتنہ کاراں 
را تعلیم کردہ جلب کشان ہندوستان ؛ غلام بچگان سرو قامت و کنیزک 
ہکان ماہ پیکر را پارسی و سرود آ موختم ؛ و بزر و زیور و جامہای 
زردوزی و زر بفت آراستە ء و آں لعہتان جاں نواز را آداب و داب خدمت و 
طریق و طرایق بندگی درگاہ تعلیم کردہ ٤‏ و غلامان اد ے بدل را 
درہا در گوش انداخہ ؛ و کنیزک کان ے نظم رامٹل وہائنكِ عروسانِِ 
حلوہ گاہ آراستہ و مطربانِ اوستاد و 7 ران ماہر مرود لا مع و ہندوی 
در پردہ ساختہ مداخ سلطانی در تقول لو مو کیلای در آ وردە؛ر 
سسخرکان و بھنڈان ء؛ کہ پیک سسخرگی و بھنڈائی 'پرغاں را در خندہ و 


ى۳ٴ*"“ 

تہٹہب در آرلد؛ و عماشاں را از خندہۂ ہسمار شکم گیرائند ء در ہوای 
بخشش سلطانی از دیار دور دست رسیدہ ۔ و خاران کول و سیرٹھ عرق 
شکبری ے خاری وی ٠+‏ اہ و کہنہ وو عالم مََِعَالَة در باردانہا پر 
کردہ پیش آوردہ ۔ و ہمچنیں کہ سلطان معزالدین از اودھ جانب دبلی 
مراجعت افتاد چہار پنچ منزل قطمکرد ؛ ہر روز قومی از سہوشان سرو قد و 
از سروقدان گلعذار ء کہ عاہداں را بت پرستائند و دین داران را زار 
بندائند ء پرسر راہ می استادلد ۔و بوقت آنکه کوکبںٴ سلطان سی رسید 
خود را مودار می کردند ؛ سرود می گنتند ۔ سلطان معزالدین را با آنکه 
دل جانب آں سد پیکراں می کشمد و خاطر بطرفِ آں ازنیناں می دوید 
لیکن از فرم وسایای پدر ء کہ مضونِ آں نخاص“ و عام لشکر روب 
برخود وی آورد و پر شکنہا می داد ۔ و دزدیدد از گوشدٴ چشم 
مجانب آں دل ربایاں می دید ؛ وساعتاً شوق ملاقاتِ آں جاں لت در 
دل سلطان می رست ۔ تا روزی در اثنای سواری گدا غازی بچہٴ ماء پاراء 
شنگی و شوغی ؛ بادی ؛ آفتی بی بدلی ؛ بای زر لگاری پوشیدہ ؛ ترکش 
زر اندود در کمر ہستد؛ و دم شبر در ترکش آویختد ؛ وکلاہ شاہانہ ٹالیعمٴ 
بناگوش بر سر نہادہ ء بر اسی سبز خنگ دم برافراشتہ ١‏ باماعتِ مع و 
زرہٴ ہزار میخی برنگ شکار اندازان چابکسوار شدہ؛ و پرچم سیاہء 
در پیش سیلہٴ اسپ آوتد ء آں شہسوار میدانِ ازسیانِ نوج خاص بیروں 
آمد ۔ و اسپ را بناخت و یم پیچائید و پیش کوکہہ سلطان بد والید ۔و 
نزدیانِ سلطان رأ | و آنالکہ در وج غاص ہی رنتند گان انتاد کہ مگر 

ملک زادۂ دلبالِ شکاری دوائیدہ است کم از ٹنگ و شنگ ؛ و چستی و 
جالاکی ء و اخت و ہانت او دیدۂ نظارگیان خبرہ می شود ۔ٗ آں 
آشوب جانہا و بلای سینہ 7 از میدان تبر واری ہرفت و بازگشت ؛ و از 
پیش مقابل چتر سلطانی در آمدہ ؛ جان داراں و چاؤشاں و نقیباں ؛ کہ 
پیش کوکہہٴ علطانی چقاقہا و گرزہا بر دست گرفتں سی رننند ء چناں از 


ز لد 

جال آں جاں پرور؛ س ہیکر مدہوش گشتند کہ از در آمدن او مقابل چتر 
منع نتوانستند کردء و ٹا چثم برچشم زلند؛ آں چشم و چراغ خوی 
نزدیک چتر سلطان در آمدء و پیش اسپ سلطان غلطید و ایں بیت بالحان 
لازلیناں و آپنگ دل رہاہاں خواند :ٔ 

گر قدم بر چشم ما خواہی ناد 

دید درر سی نہم ثائی روی 
و با سلطان گفت کہ "اہ جہاں سطلع اہی غزل در بندگی حضرت مناسب تر 
است ؛ می ترسم ممی تو ائم خوائد“ ۔ سلطان در مشاہدۂ او والہ گشت و 
از کلام او مدہوش شد و اسپ را ایستائید و بزبان خود باو گنت کہ 
'مخواں و مترسص“ ۔ آں توبد شکن پرہیزکاراں ہر زبان رالد ۔ بیت : 

سرو سیمینا بصحرا می رردی 

لیک بد عہدی کە ىى مامی روی (معدی) 
و بعد خواندن ماع مذکور ؛ با ہزار از و کرشم باسلطان گفت کەه 
ا چندیں خوبان غمرہ زن در آرزوی جال ہادشہ از کجاہا آمدہ ایم و 
بادشاہ از ما برشکناں کردہ می رود ۔ آخر بتاشای ہم می !, زع ۔“ 
سلطان از جال آن ہرانداز خانانہا و از کلام و کرشمہ آسائش جانہا 
آشفتہ و دیوالمٴ ؟ٴو شد ۔ در نیک ینگ و چستی و چالاکی و شوخی و 
سخن گوئی او حبران و متحبر ماند ۔ از نہایت مدہوشی خواست کم از 
اسپ فرود آید و او را درکنار گبرد ۔ و ولولمٴ سشاہدۂ آں نوبہ شکن 
چناں غلبه کرد ۔ آواز جاں نواز و ءحان خوش سلطان را از طاقت بعرد ء و 
از عایت بی طافتی توب بشکست ۔ و ہم در زمان شراب طلبید و جام شاہی 
بر دست گرفت ۔ و ار روی آں ماہروی سرو امت وش کرد ۔ و در 
حالت توب شکسٹن ایں بیت ہر زباں رائد : 


"٦ 
شب زی توبہ کم از یم ناز شاہداں‎ 
بامداداں روی ساق ہاز درکار آورد‎ 
و آں آأتٍِ دن سسلإنی چوں از زبان سلطان بیت ہذکور شنید بیتی دیگر‎ 
: بالحان خوشنر و آوازی جان نوازتر ہر خواند‎ 
غمزه عاہد فریم زاہد صد سالہ را‎ 
موی پیشانی گرفتہ پیش خار آورد‎ 


و او بہتہامی خوالد ؛ و با ہزار از و کرشمم چمتٹی و چالایق سی مودو 
نظارگیاں از مشاہدۂ او و از آواز او و از لطافت کلام او حبران و متحبر 
سی گشتند ؛ و بصد آرزو می خواستند که خود را ہر سر او بگردائند و 
بادر و پدراو را خط بندگی بدہند ۔ و او اسپ را می جہائید و کان را 
ہر دست گرفتہ و تیر گز را ہا کان وصل کردہ ؛ و زیر پنکھہای دراج 
سی جست ۔ واز تماشای خوبی و نظارۂ چالای او فوج غاص را بی ہوشی 
ہار آوردہ بود ء و عنان ہا از دست رفتہ و دو نظر بر او داشتہ در زہ می رفتند ۔ و 
جان و روان نظا رگیاں برسر آں مایهٴ ناز طواف می کرد۔ و مجرد 
آلکہ سلطان دربارکاہ دولت نزول فرمود لس عیش بیاراستند ۔ آں 
فتٹم انگیز بلا آشوب را پیش طلبید ؛ و بصد آرزوی دل او را گفت کہ 
”ام روز ماسی خواہ مکە شراب از دستِ تو خورع' و سای مجلس ما توباشی و 
آں مایہٴ نا کرشمہ کٹاں سلطان را جواب داہ کہ 

تا وا 

ہم بٹلۂ بندکانِ شاہم“ 
ایں بہت بگفت و جامی پر کرد و ہدست سلطان داد ۔ سلطان پیالہٴ ار 
دست او ہستد و پیالہ در ر دست گرفتہ در نظارہ جال جہاں انروز او حمران 
گشته ایں بیت بگفت : 


"۴٤ 

قدح ؛ چوں دور من آھد ہہ پشیاران مجاس دہ 

سا بگذار تا حیراں باتم چشم در سایق“ 
و آں ساق سرو تد؛ سلم اندام ؛ کوشعہ کناں سر پر زمن نبا۵ ؛ و 
بشوخی و طنازی گرہ در اہرو انداختہ ء و ہہ تندی و تفتی ء غمزہ زناں 
عرہدہ درمیان آوردہ؛ و ہانگ لرم ترے پر آورد و باز گنت ۔ 'شاەجہاں 
بنوش ! شاہجہاں ہنوش إ“ سلطان فرمودہ ۔ بیت : 
و سعلطان دریں معرض ؛ کەه سلطان ساتیان ہالنگ لوشا لوش می زد ؛ 
جانب میا جہجی دید و خندید و فرمود کە ”'حکم ساقیاں ہدلیست ۔“ 
ضیاءالدین جہجی سر ہر زمہن نہاد و گفت ۔ بیت : 


جہاں یں است ایی خود درجہاں لہیست“ 


سلطان فرمود تا دوہزار تلکہٴ نقرہ آوردند ؛ و برسرآں سرو نکارستان جال 
نثا رکردند ۔ و آں طناز طنز کناں و خندہ زناں پیش تحت عرضداشت کرد و 
گفت کہ ”ایں نثار حق کسائی است کہ ہمچوں من مہی را مجہت چوں 
تو شہی پروردہ اند ء و پیش درگ منتظر در آسدن دوچشم ہازکردہ ۔“ 
سلطان فرمان داد کم ”'میان ایشاں ء؛ ہمجو تو کسی است ۔)' او گنت 
شاہ جہاں ہمچو من مادر نزاید وی جسم من ہسہ پروین صنتالند کہ 
ما آسان را فرزین ارح می دبندء و از بسک سرود خوب می گویند زہرہ را 
در پاکونتن در می آرند ۔ اگر ایشاں را در بیت‌السعادت شا جہاں درآرلد 
از سرود ایشاں سرغ از ہوا فرود آید ۔ و درو دیوار در رتص شود ۔“ 
فزماں شد تا آں طائنہ را پیش آوردند ۔ چوں در جال ایشال نظر الداختقد 


رہ 

پکے از پکے خوببٹر و زبہائر و نٹز و شہریںٹر بودلد ۔ چوں ایشام 

در سرود گفتن و پاکونتن در آمدند ؛ حاضران حلس را از نظارۂ آں مك 
وشان حور پیکر و از کرشہ' آں خوبان ماہ منظر و از شوخی آں سرو 
قامتانِ مایہٴ ناز و ار ٹمنگ آں گلعذاران جان نواز حہرت روی مود ۔ 

تلظان :راز غرعی آفاز دیتکاقغ عجب آں ز× و از لطیئە گنن آں 
لرد بازان عربدہ جو و از پاکونٹ آں دل ربایان سیمیں ساق ء و از رباب 
زدن آن جان نوازان نکیسا آواز پند پدر فراموش گشت و رشتہٴ لصیحت 
برھد و تختمٴ موعظت در کوشہ نہاد و شب و روز با آں توبم شکناں در 
عیش و عشرت مشغول شد: ‏ مصرع 

پند پدر مالع نشد در عیش و عشرت شاہ را 

و از ملانات آں نازنیٹان سابیہ پرورد و از مشاہدۂ آں سیمیں تتان ناز 
پروردہ زنارِ عیش در گردن انداخت ؛ و بت پرستی از سرگرفت و 
بتاسی خود را ہہ عیش و عشرت اک طرب می دادء و الصاف 
کاسرانی می ستد و از نرد و شطرب باغتن آن ىد پیکراں و کودہ بازی و 
لعبتبن غلطالیدن آن سیمبراں آشفتائر و مدہوشرتر ہی شد ۔ و ہر روز 
در ہر منزلں حلس لو آراستند و ایشاں را حاضر می داشتند و طائفم* دیگر 
را بنوبت پیش ہی طلببدئد ۔ و سلطان چناں فریفتہٴ ایشاں می شد کہ 
بیست گان سی گان ہزار لنکہ آن طالفہ را می تخشید ۔ و آناں کہ ازاں 
ساەوشان حریف و جلیسِ ومن سلطان سی شدند ء و ہا سلطان و حریفانِ 
محلس سلطان نرد و شطرخ سی باختند و بالدمان و صجبتیاں شوخی و زہ 
دیدگی و عربدہ جوئی درئیان می آوردلد و دلہای می ربودند و جان ہا 
مي_ نواخند از عطایای سلطانی چند نفر خاص و خلاصہ و چیدہ چیفہ را 
در زر و زیور و جواہر و مروارید غرق کردہ بودندا۔ و در پر منزلی ؛ 
ثہ سراپردۂ سلطانی ہر آوردند ؛ از ہر چہار جالب سراتھپا بلک خوبرویانِ 


۹“ 
خوش آواز صوت پای زیر برىی آمد و از صوت ازلینان دل نواز نواہا 
در گوشہا می رسید ۔ زہرہ در سوم آمان معلق سی زد و فلک؟, رد سر ایشاں 
سیگشت ۔ و از نظارۂ آں شکر لبانِ شکریں نوض و از ناشای آں کل رخان 
سیمی ہڈکگوش نفارگیاں و ماشاگیراں ست و منہوش ہی شدلد ۔ و از 
زاردن چنگ و رباب و الش کانپہ و پال۔' مسکک و نای و طنبور ایشاں 
مغ از ہوا فرود سی آمد و وحوٹر مدہوشگشت ؛ و در غیمہہامی رفت۔ و 
از سرود آں سادہ پسرانِ جہار ابرو و از رقص آن پاآکوباں عرہدہ جو و 
از غرقت' آن پر کل دل رہا و از غمزۂ آں ہر جنایانِ ے ونا 
خوب طبعانِ لشکر و سر بازانِ دلاور ذیراف و عایق سی کال ور 
صفتر آں خوبانِ تازء و ٹر؛ غزلہای جدید می گفتند ۔ و جوانان آشفتہ 
حوی و فان دیواء سر و پبرانہا ضرب می کردند و جعدہا سی بریدند و 
زنارہا سی ہستند ۔ و قرار و سکون از دلہای بیدلاں می پرھد و فریاد 
عاشقان دل بیاد دادہ .آان سی رسید ۔ و جال پرسنان در ہوای خوہاں 
لاوس 2 دست می گرنند و خوبرویاں را ہمچو بت می پرستیدند ۔ و ہر 
خرچی کە عاشق پیشکان ے سروسامان در کیسم و ہمان داشتند در 
تماشای آن جان نواران دل ربہر سر ایشاں ئثار شردند۔ و 
دل دادگان ے خان و ما۵ اسپ و سلاح و غلام وکنیزک و غیمم و ستور 
سی فروختند و در زیر پای خوہاں می رغاتند ۔ و چوں ؛ پیچ الدہ کلاہ 
درسر و میزر در کمرمی بستند و ہرچم دردست ایشاں می اتاد ضای 
سکان آن دل ربایاں سی کردلد ۔ 

سمکین عاشقان مستمند را از غلبہٴ ہو'ی بتان آدیروو از شوق لقای 
سادہ پسران ہدخو خواب و خور فراموش؟شتہ بود ۔ روز ہمہ روز ے پوش 
می بودند یچ ہدس شب مدہوش می ىاندند ۔ و از سخن سسخرکاں و 
پھنڈائی بھنڈان ء و ہوالەجی“ بازی گراں وبیشرمی* ا داشتان ء کہ از 


ہ۲ 
امراف مالک بدرکاہ رسیدہ بودند و در اطراف سرانچہای سلطای بازیہا 
ہی کردند و پترہای خود می 'مودند داد سخن می دادند و اداشتی و 
بھنڈائی را بد نپایت می ربانیدند ؛ و از طری خندہای نہتہہ پر می آمد و 
اشاثیاں را سرت رو مود ۔ و آسب ملک نظام الدین دادہک از وجو۔ 
فوافل انطاعات ہندوستان و غناع وت وا خدتی' رابان آن سمت و 
قممت ثثار چتر و بقایای سنوات ماضیہ حاصل کردہ بود و در خزالی*ٴ 
لشکر گرد آوردہ ؛ سلطان 0800 آن مال ہا را بطوائٍِ اہل طرب : کہ 
گروہ گروہ تا اودھ بدراہء رسیدہ بوددد صرف فرمود ۔ و از اودھ تا دیلی ہممه 
رہ عیش کاں و سرود شنواں و شراب خواراں ء و انعام دہان و کام دل 
راناںن در قصر کیلوگہری رسید ۔ و در دہلی از شادی*ٴ رسیدن سلطان 
قہا بستند و لہا آرامتند ۔ و سرود گوبان خوبرو و ہاکوبان صاحب 
جال از قدیم و جدید از سرود گفتن و پاکونتن در ہای ہالای ہر آوردند و 
غلق شہر ہر جال ایشاں عاشق‌تر و دیوائەنر گشتہ ۔ و شہریاں را 
در ہوای آن آفتاں و در عیش آن سرو فامتاں مالہا صرف شد ء ملکہا در 
کرو افناد ٤‏ و خانہا و سرای ا از دست رنت ء وام ہا بر گردن پر آمد و 
ملک زادکان دیوائت شدلد ؛ و خواجہ زادکان آشفتم گشتند ۔ ملتاں مچکان 
از سود و سودا ہر افتادند و توانگرزادگاں را افلاسص روی نمود و 
ے خانماں شدکاك راہ لکھنوتی گرفتند ۔ و عاقلاِں شیدا شدند و عازن در 
بعصیت افتادلد ۔ و اردان از تعبد دست فاشنند و عاہدال در خر خانہا 
گرفتند ۔ و ننگ و نام از میان برفت و آبرو رختہ شد و رسوائی منتشر شد ۔ و 
فضیحت در و دیوار گرفت ۔ و در ہا شراب سبی لکردہ بودند و خمپای 
خمر فرو بردہ ۔ و مہا را از اباب عیش چنان آراستندکه ہمچناں آراستگ' 


لے 
قبس لم پیش آزاں مشاہدہ شدہ بود و ہ بعد ازاں معائنہ خواہد شد ۔ و 
عیش ہا و خوشی ہاکہ در عہد معزی معاصران آن عحصر 08+00۳7 ند آن 
چنان دید الد و نم بعد آن آبچنان دیدہ شد ؛ و ئد آمچنان ذوق و راحت و 
آسایش و بی غمی لہ چشمی دیدہ است و لە گوشی شئیدہ ۔ ۱ 


(تارج فیروز شاہی جلد اول صفحمہ ہے , ٹا ۸ہ۱) 


کس'و‌یے شوج ہہ 


مجلس ہاے سلطان جلال الدبن مخلجی 


وندمان مجلس سلطان ٦‏ اجالدین عراق و امیر خسروو موید جاجرعی و 
قرابیگ دعاگو و موید دیوائم و صدر عالی و ا مر ارسلان کلاہی و اختیار 
باغ و تاج خطیب کہ در انشاء سخن و علم_ تاریچ و آداب ملوک مثلِ 
ایشاں دیگری ئە اود بودندی و غزل خواان حلس سلطان : امبر خاصہ و 
حمید راج بودند ء و ہر روز اسر خسرو دراں محلس عزل ہای لو آوردی و 
سلطان شہنتہ غزلپای امپر خسرو شدہ بود ۔ و امہر خسرو را در العام 
بسمار دادی ۔ و سافیان محلس سلطان پسران پیبت خان و نظام خریطہ دار 
و پلدز سرساق بودند ۔ و جالی و حسی و نازو کرشم داشتند کە پر 
زاپدی و عاہبدی کہ نار در روی ایشاں کردی زنار درمیان ہستی و 
مصلا را بوریای خر خائە ساختی و سہوی خاراں برکشیدی و در عشقِ 
آن ےبدلان توب شکن فضیحت و رسواتدی ۔ 


از مطربان مجلس سلطان بد ثماہ چنگی چنک زدی ۔ و فتوحا و دختر 
فقاعی و نصرت خاتون سرود گنتندی کہ از آوازِ سادہ و مادۂ ایشاں 
مغ از ہوا فرود آمدی و ہوش از سامعان بر فی ۔ دل ہا بطپیدی و جان‌ہا 
در ہزاہز شدی ۔ و دختر خاصہ نصرت ى بی و سہر افروز ؛ کہ از نہایت 
سی وقابت لگ ءک وائنگ در جاتی کہ ہی دیدلدوز کرفت' 
کہ می کردند و پر غبرة کہ می آوردلد کان مک می رشتند ؛ دز لی 
سلطان پا کوفتندی و پر کە پا کوفتن و کرشعه و از کردن اپشاں ہدیدی 
خوامتی کہ جان خود را برح ایشاں نثار کند و تا زید چشم از زبر پای 
ایغثاں ہرندارد ۔ و محلس سلطان عحلسی بود کە آں چناں جز خواب 
نتواں دید ۔ و امبر خغسرو کہ ملک الندماء حلس سلطان بو ؛ ہر روز 


٠2و‎ 

در وعف جال عادہ پسران ماہرو و درحمن و کرشمہ' ام‌دان چہار 
ابسرو در دل ربودن:نوخطان شکاری انداز و در جان لوازی دل رہایان 
ماھںٴ از غزل ہای تازہ و تر آوردی ۔ و در حالت نوشا نوش زدن ساتیاں و 
زفت گفتن و تندی کردن اسدان و سرود گفتن و از کردن مہ وشاں و 
پا کوفتن و اسکنہ کردن سیمی بران غزلپای ار خسرو غوالدلدی۔ و 
در چنیں محلسی کے در حلس دنیا نعواں گفت و نتواں دالست ء 

ںی دلاں جان یافندی و آشنتکاں از سر زندہ شدندی ۔ 


سلطان معزالدپن کیقباد کی داستان عشرت 


سلطان معزالدین نے اودہ ے دہلىی کی طرف سراجعت کی ؛ کچھ 
عرصم اپنے باپ کی وصبت پر کاربند رہ کر اس نے کسی قسم کی ملس 
عیش و طرب برہا نہ کی ؛ شراب کو ہاتھ ئە نکایا : اور اس طرح لہ تو 
وہ سوسیقی کی طرف مالل ہوا ء اور نہ اس نے حسیناؤں ہی کو اپنے پاس 
بلایا ۔ لیکن چوں کہ اس کی بغشش ؛ اس کی لطافت مزاج ؛ اس کی 
سوزونی' طیع اور اس کے ے پناہ عیش و نشاط کا شہرہ دور و لزدیک کے تمام 
علاقوں میں پہنچ اور اس کی حسن پرسّی اور عشق بازی کا چرچا عام لوگوں 
میں پھیل چتا تھا ؛ اس لیے بڑے بڑے شہره آفاق بھڑووں اور دلالوں 
ے سلطان کے لیے تحنے کے طور پر اور اس کی خدمت کے بیال سے بڑی 
بڑی حسین و جمیل ؛ لنگ جاہے وا ی ؛ شوخ ؛ چنچل ؛ کان ملاحت اور 
ناز و ادا وا ی دوشیزاؤں کو موسیتی ء رہاب جانا ؛ غزل کانا ء لکتہ سنجی 
اور مطری اور چوپڑ کھیلنا سکھا دیا ۔ انھوں نے ہر اس ماہ پارہ کو جس 
گا حسن قیامت خیز اور شباب آشوب انگیز تھا ء غتلف طریقوں ہے پرورش 
کیا اور اس ہے پیشتر کہ ان کا نبال جوائی بارآور ہو ؛ انھیں بڑی 
چستی و چالای ے گھوڑا دوڑاے اور نیزہ بازی کھیلے کی تربیت دی ۔ 
اور ان آنت کے پرکالوں کو قسم فسم کے دل واز و دل نریب فنون ے 
جو زاہدوں کو اپنی زہد شکنی ہر مبور اور عبادت گزاروں کو خرابات کی 
طرف مائل کریں ء آراست کیا ۔ ہندوسنان کے منفعت پسندوں ۓ شمشاد قد ء 
لوخیز اس‌دوں اور ماہ جپین دوشیزاؤں کو فارسی زبان اور موسیقی کی مشثق 
کرائی ہ زر و زیور اور زردوزی لباس ہے آراستہ کیا اور ان روح واز 
حسیناؤں کو دربار کے طور طریقرں اور ادب آداپ کی تعلم دی ۔ لوخیز و 


: "م٦‎ 

لاثائی اسید خلاموں کے کالوں میں موئیوں کے بندے پہنائۓے ؛ نپمٹل 
کفئیزو ںکو جلوہگہ کی دلہنوں کی مثل آراست کیا ۔ بڑے بڑے سوسیتاروں 
اور آسقاد من کاروں ۓ ایرانی اور ہندی دعنوں کو ٹرتیب د ےکر 'قول!؛ 
نغزل؛ ؛ 'حب؛ اؤر ”کیلائی؛ میں بادشاہ کی مدح کے راگ الاے۔ ایےاہے 
سسخرے اور بھالڈ بھی ؛ جن کی معمولی سی مسخرگی اور بھانڈ بن پر 
ےحد غم دھدہ السان بھی قہقہے لکاۓ پر حبور ہو جائی ؛ اور خوش طبع 
لوگوں کے مارے ہنسی کے پھٹوں میں بل پڑ پڑ جائیں ؛ شاہی نوازشوں 
کے لالچ میں بڑی بڑی دور ہے پاہںٴ تخت پہنچے ۔ کول اور سیرٹھ کے 
شراب ساز ے خاری کا عرق مشکبو اور دو سالہ تین سال پرانی شراب 

مٹکوں میں بھر بھر کر پیش کش کے طور پر لائۓۓے۔ 


جن دنوں سلطان معزالدین اودھ ہے دہلىی کی جانب لوٹ رہا تھا اور 
اس نے چار پایچ منزلیں طے کی تھیں ء تو ہر روز چند سرو قامت ماہ پارے 
اور شمشاد قد پری رخ ؛ کہ عابد فریب اور زہد شکن ہوتۓ ء راستے میں 
کھڑے ہو جاے ؛ جس وقت سلطان کی سواری گذرتی ؛ وہ سامنے آ کر 
تراۓ کاے ۔ اگرچہ سلطان کا دل ان سم تنوں کی طرف بری طرح کھنچ 
رہا تھا اور اس کی طہیعت ان نازک انداہوں کو دیکھ کر مجل مل رہی 
تھی ؛ پھر بھی وہ اپنے باپ کی وصیتوں کی شرم ہے ؛ کہ جن کا مضمون 
پر ہر لشکری کو معلوم ہو چکا تھا ء اپنے آپ پر قابو پاے اور برداثت 
کرۓ کی کوشش کر رہا تھا ؛ مکر ساتھ ہی ساتھ وہ کنکھیوں ے ان 
زہرہ جبینوں کے 'ُحسن دل فریب کا ارہ اٹھاتا جاتا اور پر لحظہ ان 
ىہ وشوں کے وصل کا شرق اس کے دل ہیں پہوست ہوا جا رہا تھا ۔ 
ٹا آں کە ایک روز جب کہ اس کی سواری گذر رہی تھی ؛ ایک نٹ سد ء 
آفت کا پر غالم ؛ شوخ ء چننچل ء مہ پارہ ء حشر بد داماں ؛ حسن میں 
لائانی ؛ زر نگار قبا پپنے ؛ زر اندود ٹرکش کمر ہے باندے ؛ شیر کی دم 


ث۴ ۴ 

ترکش میں لٹکاۓے اور اہی کلاہ کان کی لروں تک سر پر ٹڑاۓ ؛ سہزی 
مائل اور دم اٹھاۓے ہوۓ گھوڑے پر (کہ جس پر سم زین کسی ' 
ہوئی تھی) ہزار میخی زرہ پہنے ہوۓ ء بڑے ماہر اور چست شکارھوں کی 
مائند سوار ہو کر اور سیاہ پرچم گھوڑے کے سینے کے آگے لاتاے 
(میدان حسن و جال کا یم شہ سوار) خاص فوج میں ہے نکل کر باہر آیا 
اور اپنے گھوڑے کو دوڑا کر اور چکر دے کر شاہی سواری کے قریپ 
لنے گیا ۔ سلطان کے مترہین اور فوج خاص کے آدہہوں کو یہ گان گذرا 
کہ شاید کسی شاہ زادے نے شکار کے تعاقب میں گھوڑا دوڑاہا ے ء جو 
اس کی شوخی ہ چسٹی و چالاکی ؛ تاخت و بافت اور اس کے چنچل بن ے 
تماشائیوں کی لگاہیں خیرہ ہو کر رہ گئی ہیں ۔ وہ آنت جاں اور بلاے 
ے درماں ء حشر بداماں میدان ہے تبر کی سی تیزی ہے گذرا ؛ پھر گھوم 
کر واہس مڑا اور شاہی چتر کے سامنے آ گیا ۔ہتھیار بند حافظ ؛ ئتیب 
اور چاؤش جو ہاتھوں ہیںگرز اور چتاق اٹھاۓ شاہی سواری کے آگے آگے 
چل ارے تھے ؛ اس پری پیکر ء کل عذار سیمیں بر کے حسن جاں افروز 
پر کچھ اس طرح لٹو ہو گۓے کہ انھیں انے ناہی چتر کے سامئے آنۓے ہے 
روک کا ہوش تک نہ رہا ؛ اور جب تک وہ پلک جھپکیں وہ چشم و چراغ 
حمن و خوں شاہی چنر کے لزدیک پہنچ چکا تھا ۔ وہ کھوڑے سے 
ار کر شاہی کھوڑے کے قریپ جا پہنچا ء اور اس ےۓ ازک بدلوں کےٗ 
الحان اور دلبروں کے آہنگ کے ساتھ یہ شعر پڑھا ء 

گر نم بر چشم مسا سواہی ہاد 
ٹیەذررہسی ہم تامسی روی 


(اگر تو ہاری آنکھوں پر قدم رکھے کا تسو ہم راستے میں آنکھیں 
بچھادیں گے تاکہ تو ان پر ہے گذرے) ں سد 


۸م ۷۴ 
پھر بادشاء ے کہنے لگا کہ ”عالم پناہ ! اس غزل کا ىطلع حضور 
کی بندگی میں عین مناسب ے ء لیکن مجھے ڈر ے کہ میں پڑھ لہ سکوں 
کا ۔* سلطان نۓ جو اے دیکھا تو اس پر ہزار جان ہے فرینثہ اور اس کی 
شہریں سخنی ہے مدہوش ہو گیا ؛ گھوڑے کو روکا اور اس زہرەوش ے 
کہا ”پڑھو ء پڑھو ء ڈرو نہیں ۔“ اس پر اس زہد شکن عابد فریب نے 
یہ شعر پڑھا : 


سرو سپنا پصحسصراسی روی 
لیک بد عہدی کے ى مامی رری 
(معدی) 


(چاندی ایسے حسین محبوب ! تو باغ میں جا رہا ے ؛ تو بڑا ہی 
بد ہد ے جو ہبارے بغیر جا رہا ے ۔) 


مطلع پڑھنے کے بعد بی صد از و ادا بادشاء ہے کہنے لت ''م 
سیکڑوں غمزہ فروش حسبین محض جہاں پناہ کے جال کی آرزو میں کہاں 
کہاں ہے آئۓ ہیں ؛ لیکن حضور ہیں کہ ہم سے بپلو تھی کرے ہوے 
تشریف لے جا رے ہیں ؛ کیا ہہاری اتنی بھی وقعت نہیں کە ہم حضور کا 
ایک نظارہ ہی کر سکیں ؟؛“ سلطان اس آنت جاں کے حس و جال اور اس 
سکون قلب و جان کے کلام نزاکت نظام پر ص س ہی تو گیا ! اس کے 
حسن و خوں ء اس کی چستی اور پھرتی ؛ شوخی اور سخن گوئی پر حبران 
ہو ہوگیا اور فرط مدہوشی میں اس ۓ چاہا که گھوڑے سے آتو کر اے 
بنل میں لے لے ۔ اس توپہ شکن کے نظارۂ حسن کا ولولہ اس پر اس قدر 
غالب آیا اور اس غبرت اہید کی ہر ہر تان ے سلطان کو اس قدر مسحو١‏ 
کیا کک اس نے اسی مدہوشی کے عالم میں توبہ توڑ ڈا ی ؛ اسی وقت شراب 


۹" 
طلب کی اور شاہی جام ہاتھ میں ٹھام اس سرو قاست ء؛ سن پر کے سام 
چڑھا گیا ۔ تونہ شکنی کے موقع پر اش نۓ یہ شعر پڑھا : 


شب ز می توبەکنم از ہم از شاھدان 
باسدادان روی ساق باز درکار آورد 
(رات کے وقت حسینوں کے ناز کے ٹر سے شراب نوشی ے توب ەکرٹا 
ہوں ء لیکن صبح ساقی کا چہرہ پھر شراب کی طرف مائل کر دیتا ے) ۔ 


اس آفت دین سسلانی ےۓ جب سلطان کی زبان نے یہ شعر سنا تو فوراً 
بڑی ہی پر سوز اور جاں افروز آواز میں دوسرا شعر پڑھا : 


غمزۂ عابد فریم ژاھد صد سال را 
موی پیشانی گرنتە بیش غار آورد 
(مبرا عابد فرہب غمزہ صد سالہ زاہد کو بھی پیشانی کے بالوں سے 
پکڑ کر سےفروش کے پاس لے آتا ے ۔) 
وہ شعر پڑھتا جاتا اور ساتھ ساتھ از و ادا غمزہ و کرشم اور 
چستی اور پھرتی ؛ دکھاٹا جاتا تھاء اور نتماشائی اس کے حسن جاں نواز کے 
سشاہدے ؛ اس کی آواز کے لوچ اور لطافت کلام ے الگشت بدنداںن ہوۓ 
جارے تھے ؛ اور دل و جان ہے اس بات کے خواہاں تھے کہ خود کو 
اس پر قربان کردیں اور اس کے ماں ہباپ کو اپٔی غلامی کا پروالہ 
لکھ دیں ۔ 


وہ مەوش کبھی کھوڑے کو کداقا ء کان پاتھ میں تھام کر تر 
اس میں جوڑتا اور کبھی دراج کے پنکھوں کے نیچے ہے پھلانگتا ۔ اسم 
کے حسن کے نظارے اور سہارت ئن کے تماشے سے خاص فوج کے لشکربود 


۰ھ‌"' 
پر ایک مدہوشی و ے خودی چھائی ہوی تھی ؛ لگامیں ان کے ہاتھوں ے 
چھوٹی ہوئیں اور نگاہیں اس۔آنت جاں پر گڑی ہولیں ؛ عجب لئے کہ 
عالم میں چل رے تھے ۔ غرض کہ تمام مماشائی اس مایہٴ حسن و خوی پر 
سوسو جان ے قربان ہورۓے جاے تھے ۔ 
جس وقت سلطان بے باراء دولت ہیں نزول اجلال فرمایا اور 
حفل عیش و نشاط برپا کی گی تو اس (سلطان) ۓ اس فتدم ماماں اور 
حثر ہداماں کو طلب کیا اور بڑی ہی دلى آرزو کے ساتھ اس ے کہا کہ 
”باری خواہش ے کہ آج ہم تمہارے ہاتھوں ہے جام شراب لوش کریں 
اور تم پی ہاری محنل کے ساق بنو ۔“ اس مایں خوی ۓ بڑے ناز و ادا 
کے ساتھ بادشاہ کو جواب دیاء 


ىاگرچد کے خوب تر زماہیم . ہم بندۂ بندان شاہم 
(ہم اگرچہ چاند سے بھی زیادہ حسین ہیں لیکن بادشاہ کے غلاموں 
کے غلام ہیں ۔) 
شعر پڑہنے کے بعد اس نے جام “پر کیا اور سلطان کے ہاتھ میں دیا ۔ 
سلطان ۓ جام اس کے ہاتھوں ے لیا اور ہاتھوں میں تھام کر اس کے 
حسن عالم افروز کے نظارے میں و ہوگیا ؛ پھر یہ شعر پڑھا : 
قدح ء چرن دورمن آید ء بہ ہشیاران محلس دہ 


(جب میری باری آۓے تو جام محفل مت بیٹھے ہوۓ ہوٹرمندوں 
کو دے اور جھے رہۓے دے ٹاک میں ساق کے نظارے ہیں نمو و 
حران رہوں ۔) 


ارس 
اس سای سروقد ؛ نازک الدام ے ہہ کال ناز سر زمبن پر رکھ دیا 
اور شوخی و طنازی کے ساتھ ابروویں پر کن ڈالے ء چستی اور پھرتی 
دگھاے ہوۓے عشوہ و غمزہ کو کام میں لایا ۔ پھر بڑی ہی پیاری اور 
مفہم آواز میں گویا ہوا ”شاہ عالم لوش فرمائیے ؛ نوش فرمالیے شاہ عالم ۔“ 
سلطان ۓ فورا یہ شعر پڑھا : 
اگر ساق نو غسواہی بسود مسارا 
(اگر تو بپارا عاق بنے تو پھرکون ے جو بہ کے کہ شراب نوشی 
حرام ہے ۔) 
اسی دوران میں جب کمە ساقیوں کا سلطان 'لوشا لوش“ کا نعرہ 
لگا رہا تھا ء سلطان ۓ ضیا جہجی کی طرف دیکھاء پھر مسکراکر بولا 
''ساقیوں کا حکم برا نہیں ے ۔)' ضیاءالدین جہجی نے سر جھکاے 
ہوۓ کہا : 
تحکم کبردرں ساق جچہارں لیست 
جہارں این است ایں خود درجہاں لیستٹ 


سلطان ے حکم دیا کہ چاندی کے دو ہزار تنکے لاےے اور اس 
چمن حسن و خوبںی کے نہال پر ئنثارکیے جائیں ۔ اس پر اس طناز نے 
طنزیم انداز اغتیار کرۓ اور مسکراے ہوۓ سلطان ہے عرض کیا 
”یہ ئثار کیا ہوا مال ان لوگوں کا حق ے جنھوں ےۓ مھ ایسے 
ماہ پارے کو حضور ایسے سلطان کے لیے پالا ہوسا اور جو اب دربار 
میں حاضر ہوۓ کے لیے چشم براہ ہیں ۔'' سلطان نے پوچھا کہ آن میں 
تجھ ایسا بھی کوئی ے ؟ اس نے جواب دیا ”'شاہ عالم ! اگرچٹ آج تک 
کسی ماں ے مھ ایسا حسین نہیں جنا ء تاہم ہق سب کے سب بھی 


۳ )0 
پروین صفت اور رشک مہ و سہر ہیں اور اس قدر عمدہ گالا گاۓ ہیں 
کی زیرۂ فلک بھی ان کی آواز پر رتس کررے پر محبور ہوجاتی ے ۔ 
اگر آنھیں جہاں پناہ کے مل پایونی میں لایا جاۓ تو ان کی موسیتی ہے 
پرندے بھی فلا ہے لیے زہن پر آریںء اور در و دیوار ناچے 
لگیں کے ۔؛؛ سلطان نے حکم دیا کہ اس گروہ کو دربار میں پیش 
کیا جائے ۔ 


جب وہ لوگ دربار میں لاۓ گئے اور درباریوں کی نکاہیں ان کے 
حسن و جال پر پڑیں تو ایک ے ایک کو پڑھ کر حسین و جمیل اور 
زیبا و خوب رو پاھا ء؛ اور جس گھڑی وہ تانیں آڑاۓ اور اچنے لگے تو 
حاضرین ملس ان حور پبکر مہ وشوں کے نظارے ؛ ان حسیغان سم تن کے 
ازو اداء ان مایں' ناز شمشاد قدوں کی شوخی اور ان جاں نواز گل عذاروں 
کی طرح داری پر س سگۓے۔ سلطان ان شوخ چشموں کی شوغی: ان عربدہ 
جو رد بازوں کی لطیفه بازی ؛ ان سیمیں ساق پری رخوں کے رتص 
اور ان لکیسا (ایک قدیم موسیقار) ایسی آواز رگھنے والے جاں نوازوں 
کی رباب نوازی میں کچھ ایسا کھو گیا کہ اہے ہاپ کی نصیحت کا تطعاً 
خیال نہ رہا ۔ دوسرے لفظوں میں اس ہے پند و موعظت کا تخت ایک 
طرف کوے میں رکھ دھا اور دن رات ان توب شکن مہ رخوں کے ساتھ 
عیش و نشاط میں مشغول رہن لگا۔ع : 


پند پدر مالع لشد در عیش و عشرت شاہ را 


(عیش و عشرت میں بادشاہ کے لیے باپ کی نصیحت کوئی رکاوٹط 
اہ بی۔) 


“'“"۳۳۶ 

ان ارک اندام حسینوں کی ملاقات اور ان نازوں کے پلے سیمں 
بدلوں کے نظارے سے اس نے زنار عیش اپنے کلے میں ڈال لیا ؛ لئے سرے 
سے حسن پرسّی اختیاری اور خود کو پورے طور پر عیش و نشاط کے 
سبرد کر دیا اور جی کھول کر داد نشاط دی ۔ وہ ان مہ پاروں کے 
حسن ہوش ربا میں تو پہلے ہی خود کو کھو بیٹھا تھا ؛ اب جو ان 
ہم وشوں کے شطربج اور چوہڑ کھیلنے اور ان سم تنوں کے پالسہ پھینکنے 

کے انداز دیکھے تو وہ اور بھی آشنتہ و مدہوش ہوتا چلا کیا ۔ 


ہر روز ؛ پر منزل پر نی نبی محفلیں جائی جاتیں جہاں ان گل بدنوں 
کو بلایا جاتا ۔ ان مہ پاروں کے دستے باری باری پیش کیے جائے۔ 
سلطان ان پر کچھ اس قدر والك و ٹیدا ہو چکا تھا کە آنھیں بیس بیس 
ٹیس تیس ہزار ٹنکے انعام میں عخش دیتا اور ان مہ پیکروں میں سے جوکوئی 
بھی ساطان کے جلیس و دع بن جاۓ اور سلطان اور اس کے زدعوں کے 
ساتھ شطریج وغبرہ کھیلتے ؛ شوخی ء شرارتیں ؛ شوخ چشمی و عربدہ جوئی 
کرتے ؛ ان کے دلوں پر ڈاکے ڈالتے او جانوں کو نوازۓ ؛ ]ِن میں 
سے چند خاص‌الخاص اور چیدہ چیدہ سم تن شاہی غششوں ؛ زر و زنور اور 
چواہرات و مروارید ہے لاد لاد دے جاے ۔ 


ہر پڑاؤ پر شاہی خیموں کے چاروں طرف ہے خوش گلو حسینوں 
کی مدہم اور سریل تانیں سنائی دیتیں اور رشک اہید نازینوں کے نے 
'فردوس گوش؛ بنتے ء جنھیں سن کر تیسرے آسان پر زہرہ قلابازیاں 
کھاتی اور فلک ان پر قربان ہو ہو جاتا ۔ ان سم تنان غارت گر ہوش اور 
گل رخان عشوہ فروش کے نظارے اور مماشے بے آ اشائی مسست و ے خود 
ہو ہو جااۓ ۔ ان کے چنگ و رباب ء طبور و کنچہ اور سکک ء وغبرہ 
کہ پر سوز و دل دوز سروں اور لغموں ہے پرندے بھی فضا سے زبن پر 


“۴۸۳۴ 

]تر ؟ثر آۓے اور جنگلی جالور ے خود و مست ہ وکر خیموں میں داخل 
ہو ہو جاے ۔ ان 'چار اہرو سادہ پسروں؟ کے نغموں ؛ ان تھرکے ہو 
نھیزہکاروں کے رقص ؛ ان شبریں دہن حسینوں کے از و غمزہ اور ان 
جنا شعار ےوفاؤں کے انداز وکرشعہ ہے لشکر کے زندہ دل اور دلٍر سہاہی 
ان پر دل و جان ہے لٹو اور فریفتہ ہو ہو جاے اور ان شگفتہ رو سم تنوں 
کے وصف میں عمدہ عمدہ غزلی لکھتے ۔ آشفتہ مزاج نوجوان ء؛ دیواله سر 
حنوں اور بوڑے تلواروں ہے اپنے گیسو کاٹ کاٹ ڈالتے اور زنار باندھتے۔ 
مشاق کے دلوں ہے سبر و قرار آٹھ جاتا اور ٭دل گم کردہ؛ عاشقوں کی 
فریاد و فغاں آسان تک بہنچتی ۔ حسن پرست حسینول کی چاہ میں ہاتھوں 
میں سنکھ ل ےکر نھیں بتوں کی مائند پوجتے ۔ ان ے سر و سامان عشاق کی 
جیبوں میں جو تھوڑا بہت مال ہوتا آے وہ ان جاں نواز ما وموں کے 
سروں پر نثارکر دیتے ۔ جو عشاق ہالکل ے خانماں ہوے وہ اپنےگھوڑے ؛ 
سویشی ء اسلحہ ؛ غلام ؛ کنیزیں اوز خیے ٹک بیچ ڈالتے ؛ جو مال ان 
کی فروخت ہے حاصل ہوتا وہ سب ان سم بروں کے پاؤں میں نچھاور کر 
دیتے اور جب بالکل قلاش ہوجاے تو سر پر ڈوبی ڈال اور کمر میں میزر 
(ایک خاص قسم کی شلوار) بائدہ لیتے اور جو کچھ بھی ہاتھ لگتا آے ان 

گل رخوں کے کتوں پر لٹا دیتے ۔ 
ان انساغْ صورت بتوں کے عشق اور ان بد خو سادہ پسروں کے دیدار 
کے شوق میں ے چازے عاجز و ے کس عاشتوں کی لیند اور کھانا پینا 
حرام ہو چکا تھا ؛ سارا سارا دن ے خود و ےہوش اور ساری ساری رات 
بست و ملہوش پڑے رہتے اور مسخروں کی سمخری ؛ بھانڈوں کے 
بھانڈ پن ء بازی گروں کے حبرت افزا کرتبوں اور اناڑیوں کی ےشرمی 
پر؛ جو ختلف علانوں سے علطان کے حضور میں پہنچے ہوۓ اور ابی 


رت 
غیموں کے اطراف میں اپنے ےڈھنکےکرلب اور کھیل دکھاے تھے ء نجی 
کھول کر داد دیتے اور !ٴناڑی پن اور بھانڈ بن کو آغر تک پہنچاۓ تھے۔ 
"نبھی کسی طرف ہے زور کے قمہقہے عنائی دیتے لو انی دریاے حیرت 
میں گم ہو جاے۔ : 


الغرض ملک نظام الدین داد بک ے جو دولت ہندوستان کے 
ختف علاقوں ہے نڈرانوں کی رقموں ؛ مال غنیمت ء راجاؤں کے تمائف ؛ 
شاہی چٹر پر نثارکردہ رقموں اور بچھلے بتاباجات کی صورت میں اکٹھی 
کر کے لشکری خزاۓ کو اس ہے معمور کر دیا تھا ء سلطان معزالدین ۓے 
اس دوات کو ان اہل طرب پر لٹا دیا جو اودھ تک گروہٗٴدر گروہ حضور 
میں پہنچتے رے ۔ سلطان اودھ سے دہلی تک تمام رامتے میں عیش و اشاط 
کرتا؛ رقسصس و سرود ہے محظوظ ہوتا ؛ شراب پیٹا پلاتا ؛ انعام و اکرام 
خشتا اور اپنی دی خواہشات کو پورا کرتا ہوا کیلوگہری کے مل میں 
داغل ہوا ۔ اس کے ورود دہلی پر عوام ے جن کے طور ہر شہر کو 
کلسوں ؛ حرابوں اور پھولوں وغبرہ ے, آراستہ و پہرا۔۔تہکیا ؛ حسین و جمیل 
مطرب اور رقاص انا کاے اور ناچنے کے لے ان کٍسوں پر چڑے ؛ ان کے 
حسن و جال پر اہل شہر فریفتہ اور لٹو ہو ہو گئۓے ۔ ان سرو قدوں اور 
آنت کے پرکانلوں ک> کی عشق میں شہریوں ۓ اپنی دولت لٹا دی ؛ جاگبریں 
گرو ڈال دی گئس ؛ سان و سکن ہاتھوں سے جاۓے رے ٤‏ سر پر بڑے 
بڑے قرض چڑہ گے ؛ بلک زادے اور رلس زادے دآراہ و آفثت پرہو 
گئۓے ۔ ملتانی سج اپنی تجارت و سوداگری سے ہاتھ دھو بیٹھے ۔ اىبر زادے 
مغلسی کا شکار ہو گۓ ؛ اور گھر بار لٹا دینے والوں نے ےخانماں ہو کر 
لکھنوتی کی راہ لی ۔ داناؤں کی عقل پر آ بنی ء اہل علم گناہوں کے گڑھے 
میں لڑمک گئے ؛ منقی و پرہیزگار طاعت و بندگی ے ہاتھ آٹھا بیٹھے اور 
عبادت گزاروں نے ہے خانوں میں ڈیرے جا لیے ۔ لنگ و نام یوں غالب 


نگریں 

ہوا جیسے گدے کے سر ے سینگ ۔ عزت و آبرو مٹ گئی اور چاروں ور 
رسوائی و ہدنامی کا ڈلکا ‏ جنے لکا ۔ کلسوں اور محرابوں میں شراب کی سہیلیں 
لگائی گئیں جہاں ہے لوگوں نے مٹکوں کے مٹکے نوش جان کے ۔ حرابوں 
کو سمانِ تعیش ہۓ' اس قفر آراعئ گیا گیا ٹھا کم اس فسری اش و 
آرایش نو کی پہلے دیکھنے میں آئی اور نہ کبھی آئندہ دیکھے جاۓ کی 
توقم ے ء اور وہ عیش و نشاط اور مسرت و شادمانی جو اس دور ے 
لوگوں ۓ عہد معزی میں دیکھی ؛ لہ تو اس ہے پہلے آنھوں نے دیکھی 
تھی اور ئە اس کے بعد ہی دیکھی گئی ؛ اور اس قسم ی ے نکری اور 
راحت و آسایش کسی آنکھ نے دیکھی لم کسی کان نے سنی ۔ 


(تاری فبروز شاہی ء جلد اول ؛ صفحہ ہے تا ۸ہ۱) 


سلطان جلاللدپن خاجی کی محفلیں 

تاجالدین عراق ء امبر غسرو ؛ موید جاجرىی ؛ قرابیگ دعاگو ؛ 
موھد دیوالہ ء صدر عالی ؛ امیں ارسلان کلاہی ؛ اختیار باغ اور تاج غطیب 
سلطان کہ ندموں میں ہے تھے ء اور انشاء سخن ء علم نارب اور 
آداب ملوک میں ان کا کوئی ہم پایت نە تھا ۔ اسر خاصد اور حمید راجا 
ھاہی نل کے غزل خواں تھے ۔ ایر خسرو ہر روز شاہی مجلس میں نی 
سے نی غزل لکھ کر لاۓ ؛ سلطان امبر خسرو کی غزلوں کا ے حد 
مشتاق و دل دادہ اور انھیں بڑے انعام و کرام سے وازتا تھا ۔ شاہی 
محفل میں سای گری کے فرائض ہیبت خاں کے بیۓ سر انجام دیتے ء جب 
کہ نظام خریطہ دار اور یلاز سر ساق تھے ۔ یہ سب اتنے حسین و جیل 
اور اس قدر ناز و ادا والے تھ ےکہ اگر کوئی عاہد و زاہد بھی انھیں دیکھ 
ہاتا تو ہزار جان ے ان: پر فریفتہ ہو کر زنار کمر میں باندھ مص ےکو 
شراب خاۓ کا بوریا بنا لیتا اور مے خاۓ میں جام پر جام چڑھاتا ء اور ان 
توب شکن ىاہ وشان ے بدل کے عشق میں ذلیل و رسوا ہو کر رہ جاتا ۔ 


سلطان کی حلس کے مغنیوں میں مد شاہ چنگی بہترین ستار نواز تھا ؛ 
وہ ستار مجاتا اور فتوحا دختر فقاعی اور نصرت خاتو ںکچھ اس جادو بھری 
آواز کے ساتھ گنا گائی ںکہ ان کی پر سوز آواز سن کر پرندے بھی فضا ے 
لیچے زمین پر اتر آے ء سن والوں کے ہوش اڑ اڑ جاے ‏ دل تڑپ تڑپ 
اٹھتے اور جانوں میں ایک ہلچل سی مچ جاتی ۔ لصرت ى ى اور مہر افروز 
کم اپنے ے پناء حسن اور حیا کہ سبب ایک قیاىت تھیں اور جس طرف 
بھی دیکھتیں اور جو بھی لازو ادا کرتیں اس ہے محفل کان مک بن جا ؛ 
شاہی محل میں رقص کرتقیں اور جوکوئی بھی ان کے رقص اور ناز وکرشمه 


7۲ ۴۸۸ 
کو ایک مر بد دیکھ لیتا ء اس کی یہی خواہش ہوتی کہ وہ خود کو ان ہر 
قربان کر دے اور جب تک زندہ رے ابنی آنکھیں ان کے پاؤں میں 
مچھاۓ رکھے ۔ سلطان کی نل بلاغہہ ایک ایسی نل تھی جس کا تصور 
صرف خواب ہی میں ہو سکتا ے ۔ امبرو خسرو جو محفل شاہی کے ندم 
بزرگ تھے؛ ہر روز سیمیں بدن سادہ اسدوں کے حسن و جال ؛ چہار ابرو ؛ 
لوخیز طفلوں کے حسن اور نازو ادا ؛ شکاری انداز نوخطوں کے دل اڑا 
لینے اور مایںٴ ناز مەجبینوں کی جان نوازی کے وصف میں لت نی اور تازہ 
غزلیں لکھ کر لاے ؛ ساقیوں کے نعرہ ہاے نوشا لوش ؛ نوخیز لڑکوں کى 
تندی و عریدہ جوئی ء مہ وشوں کے نغعم و سرود اور عشوہ و کرشمہ ؛ اور 
سم بروں کے رقص کے دوران میں امیر خسرو کی غزلیں بھی گئی جاتی ۔ 
اور ایسی حنل میں کہ جو ارضی عنلوں ے کہیں بالا ہوق ؛ عشاق کو 
گوپا روح تازہ مل جاتی اور آشفتہ مزاج دیواۓ ایک نی زندیی حاصل کرتے ۔ 


(تاری فبروز شاہی ء جلد دوم ؛ صنحہ ہہ تا ہ) 


۴د 


31 
حر ای 
امجاز خسروی : 


,اس انتخاب میں موسیقی کی اصطلاحات کی کثرت کے علاوہ الفاظ کی 
جادوگری بھی ے جس کے سب وہ الفاظ ویے ہی رہن دے گئے ہیں اوز 
ان کا ترجمە یا تشریح یہاں دے دی گئی ے ۔ 

٣‏ ۔ نوازش ؛ موسیقاروں کا گانا مجانا وغیرہ ۔ 

مہ تری نم : نم کی صفائی ۔ 

۔ 2یدم : پر لحظہ ؛ دم معی سالس اور پھوٹکنا وغبرہ ۔ 

۵ ۔ قول : عام معنی کے علاوہ گاے یا راگ کی ایک قسم ۔ 

٦م‏ غحیر : حیران ہوے والاء اورموسیتی کی ایک قسم ۔ 

ے ۔ لکیسا : ایران کے ساسانی بادشاہ خسرو دوم کے دربار کا ایک گویا ۔ 

۔ بارہد : یہ بھی اسی باد۔اہ کے دربار کا ایک مشہور اور ماہر فن مغئی 
تھا ۔ مرو کا رہنے والا اور بادشاہ کا مترب تھا . ایرانی روایت کے مطابق 
ایرائی موسیقی کا سوجد بھی ے ۔ اس کی موسیقی نۓ ساسانیوں کی سوسیقی پر 
بڑا اثر ڈالا جو اسلامی عہد میں عربوں اور ایرانیوں کے فن, سوسیقی کا 
سب ہے بڑا منبع تھی ۔ 

۹ ۔'ہمیشہ...الخ* ید فقرہ خبیر ے اور اس کا ۔ہتدا آغاز میں پہلی سطر ٭ہزم 
آراؤں کی نوازش نۓ .. الخ“ میں ے ۔ درمیان میں گویوں کی خوبیاں بیان 
ہوئی ہیں ۔ 

۰ی۵ست گاہ ع ایک شکاری جانور کا نام ؛ اور دوسرے سعٰی سرمایہ ء اسہاب ؛ 
کارخانہ ۔ 

۔کنجشک : عام معنی چڑیا ء ایک گوے کا لقب ۔ 

٠٣‏ ۔ مرغک : عام پرندہ یا چھوٹا پرندہ ۔ ایک مغنی کا لقب ء 

۴( ۔ بردے : آسان ؛ موسیی کی ایک اصطلاح ۔ 

٭۔ مو بال ء باریک ۔ 


("۹۰ 


ور ۔ بوسلیک : ایک راگ جو زوال کے بعد ھا جاتا ے ۔ بعض کے نزدیک 
ٹوڑی راگ ۔ 


ہم ۔ موشکاف : بال سلجھاۓ وا ی ۔ 

۔ پردہ: راگ وغیرہ ۔ 

۸ ۔ زین کی زبہرہ یعٔی مغنید ٹثرمی خالون ۔ 

ور ۔ چوبیس مرلبہ : یعنی چوبیس راگنیاں ۔ 

.+۔ ہم ۓ شاہائد .., الخ" یہاں ''ثرمتی خاتون“ ستدا ے اور یہ فقرہ خبر 
یعنی ”"ترمٹی خاتون کو ہم نۓ شاہائه لواخت کی طرف راہ دی ۔“ د:ئیان 
کی "مام عبارت میں اس کی خوبیاں گنوائی گئی ہیں ۔ 

۔ ‏ واخت : واڑتا اور گانا بجانا ۔ 


٣‏ راہ : موسیبی کی ایک اصطلاح اور ,معی راستہ ۔ یعی ہم نے ابے شاہی 
امتازۓ: راز 

۔ باخرز : ایک راگ اور ایران کا ایک شہر ۔ 

۔ نہاوند : ایک راگ اور ایران کا ایک شہر ۔ 

۵ء ۔ معروفک : ایک آلمٴ موسیقی ۔ ایک مغنيہ کا نام ۔ معرفت اور معروفک میں 
رعایٹ لفظی ے ۔ 

ہم ۔ تصیفات ؛ تصنیف (کتاب وغیرہ) کی جعع ۔ موسیقی کی ایک قسم ۔ 

ےر ۔ آلاون : ایک ساز کا نام ۔ 

رم ۔ عبدالمؤسن : ایک سغنی تا ام ۔مومن کی رعابت ے ”زنار“ استعمال کیا ہے ۔ 

وم ۔ مرگ پیر : بوڑے کی ہوت ۔ 

٠۔‏ پیکان : برچھی یا بھالے وغیرہ کی انی ۔ ایک ساز کا اء ۔ 

١م‏ ۔ چہرہ باز: ایک قسم کا ساز بجاۓ والے ۔ 

۱ء ۔ عجب رود : ایک ساز کا نام ۔ 

+م ۔ ے لوائی : ے سروسامانی ۔ یہاں معنی آواز کا لہ ہوا۔ 

ہم ۔ پراے : یعنی بوڑے ۔ 

دم ۔ لوازش : کسی کو نوازنا ء ساز بجانا ۔ 


و 

٣۹۔‏ عود : خوشبودار لکڑی ۔ ایک ساز کا لام ۔ 

ےم ۔ اصول : راگ ء 'مر وغیرہ ۔ 

ہرم ۔ چنگ : پنجہ ۔ ایک ساز کا نام ۔ 

٦م‏ ۔ مسکلک : ملہ ہے جاۓ جاۓ والا ایک سازے 

ہام ۔ ایك کا ٹکڑا : یعنی بکار اور فضول ۔ 

١م‏ ۔ دہل زن : ”رہاب“ ے ےکر ”دہل ژن“ ٹک یہ سب سازوں کے ام ہیں ۔ 

۲٭۔ راہ زنی : لوٹناء لوٹ ء یہاں ماد تراد بجانا ۔ 

۳م ۔ ربط ع آنائی ۔ بربط کی رعایت ہے ربط استمال کیا ۔ 

ہم ۔ بدرالدوله والدین : سلطنت اور دین کا ىاہتاب ۔ 

دم ۔ آواز: عام معنی ۔ اور گنا۔ 

ہم ہے اصول : ےٴسرے کوے ۔ 

ےم ۔ بدساز : غلط ساز بچجاے والے ۔ 

ہم ۔ چنگ : سارنق ۔ پجد ۔ 

وم۔ دم سازع بعدم ء ہمرازء دم معنی پھونک اور پھوٹکنا ۔ 

رھ ۔ جب صبا تیری طرف ہے آئی ے تو میرے جسم کی ہر ہر رگ آبھر آتی 
ے ء (بیرا رواں رواں جھوم آٹھتا ے) ہالکل اس ساز کی طرح جس پر 
اچائک ہوا چلے اور وہ چھن چھن کر اٹھے ۔ 

١ن‏ ۔ یہ سب لوگ بہت زیادہ تھکے ماندے ہیں اسی لے معرو فک رہاب (ساز) 
کی طرح ایک جکہ پڑے ہوۓ ہیں ۔ 

٭م ۔ بلبل کی آواز جب نغمے تا روپ دھارق ے تو وہ پرلدے کو ہوا ہے 
لیچے لے آتی ے۔ 

جھ ۔ رود : ندی ۔ اور ایک ساز کا ام ء ہاجا ۔ 

مھ ۔ اس کی سمندر ایسی فیاض ہتھبیلی ے. جو کچھ ٹیکتا ے وہ موق ہے ؛ اس 
لیے کہ وہ اپٔی لطافت کی وجد ے نطر نہیں آتا ۔ 

۵ن ۔ ذرا دیکھ وہ کاسل جادوگر اس لکڑی میں کیا پھولکتا ے کہ وہ آدمیوں 
کی طرح باتیں کرۓ لگتی ے ۔ 


۹۲ء" 

١ھ‏ ۔ شعرہیز: ہاریک کپڑے میں چھاننا ۔ 

ےھ ۔ بپیزش : چھلی سے چھاننا ۔ 

۸ھ ۔ نفخ : ہوا : پیٹ میں ہوا ہو جانا ۔ 

وو ۔ سسکک : ایک ساز جو منہ ہے مایا جاتا ے ۔ 

.٠ہ‏ ۔ والک : ایک ساز ۔ 

١ہ‏ ۔ کوفٹئی : کوٹا جانا ء تھکن ۔ یہاں ںمعنی ینا ء بچانا ۔ 

وب ۔ مدقوقی : دقی کا مریض ؛ یہاں مراد سے دف کی آواز میں خرابی پیدا ہوا ۔ 

٣ب‏ ۔ قانون ‏ طریقہ ء دستور ؛ طب میں بو علی سینا کی مشہور کٹاب ۔ سوسیتی 
کی ایک اصطلاح ء باجا ۔ 

مہ ۔ کاسہ : بیالد ۔ سارنی اور رباب وغبرہ کا ایک حصم ۔ 

۵ ۔ رود : اوہر بیان ہو چکا ۔ 

ہہ ۔ جەدول : کھائی ء حاغیہ ۔ 

ےہ ۔ کنکرہ زن : ایک خاص قسم کا ساز نے والے ۔ 

مہ ۔ عجب رود : ایک ساز کا ام ۔ 

وہ ۔ ابریشم ؛ ساز کے تار ؛ ریشم کے کیڑے کا غلاف جس کے اندر وہ لٹا 
پولاایب 

ہے اصول ثقبل : ال کی ایک قسم ء لفوی معنی ہوجھل اور بھاری اصول ۔ 

و ۔ خفیف : ال کی ایک قسم ء لفغوی معنی ہلکا ۔ 

ہے ۔ خالف : لغوی معنی متابل ؛ دشعن ۔ ایک راگ جو پا نغموں ے سکب 
اور زوال کے وقت گایا جاتا ے ۔ 

ہے ۔ زیر : باریک آواز ء لغوی بعنی نبچے ۔ 

٭ے ۔ نوا: راگ کا نام ء آواز ۔ 

ہوے ۔ حسینی : راگ کا نام ۔ 

ہے ۔ سربندگی ع سر سے بند ہوا ۔ 

رےا۔ خرک : لغفوی معنی چھوٹا گدھا ۔ ایک ساز ۔ 


٤ 


ہے ۔ دو رود : انت ۔ 


با2 

وے ۔ عراق : مشہور ملک ۔ ایک رآگ تا نام ۔ 

ہر ۔ بارخ ایک ساڑ م تپ ۔ ۱ 

۱م ۔ حجاز : ایک علاہ ایک راگ "ا نام ۔ 

بر ۔ خفتہ : سویا ہوا ء یہاں معٔی مذکورہ ساز ٴا ٹیڑھا ہوا۔ 

مہ ۔ جا مائدہ ؛ جو ایک ہی جگہ بڑا ہو ۔ 

ور ۔ اہریشم : معنی آوہر بیان ہو چکے ہیں ۔ 

۵م ۔ بساط حریر : ریئم ک چٹائی ء دسٹرس ۔ 

ىچج- آخر: ہہاں خرک (گدھا ء ساز) کی رعایت ےے ایسے الفاظ استعمال کیے ہیں 
جو اس (گدے) کے متعلقات ے. بھی ہیں اور جں کے دوسرے معی بھی 
ہیں ۔ آخر (یعنی آخور) وہ جگ حہاں گدے گھوڑے وغیرہ کو گھاس 
ڈا ی جاتی ہے ۔ اور آخر معی پیچھے ؛ بچھلا ۔ 

ےم ۔ انگشت پیج : انگلیوں ہے بجانا ء گنا ؛ شار کرنا ۔ 

رم ۔ ناخن زنی : مضراب چلانا ء دو فریقوں کے درمیان لڑائی کرالنا ۔ 

وم ۔ انگشت : ے حد مشہور ہوا ؛ رسوا ہوتا ۔ انگی 

,ہے دو دستتاع ساز چسے دو ہاتھوں نے مایا جاۓ ۔ 

١‏ ۔ یک دستد : ساز جسے ایک پاتھ سے بجایا جاۓ ۔ 

ہو ۔ تالیاں بجانا ۔ 

و ۔ حجازء راہ ء عراق وغیرہ راگوں کے نام ۔ 

مو ۔ محمود چوزہ : ام اور لقب ؛ چوزہ معی مرعی کا بج ۔ 

نہ ۔ اسبرالطیور : پرندوں یعنی مغنیوں کا سردار ۔ 

او سیمرغ : ایک خیا ی و فرضی پرندہ ؛ لغوی معی ٹیس برلدے ۔ 

۔ ایک فرضی پرلدہ۔ 

رو سیناء مشہور پرلدہ ۔ 

دم ۔ باز: شہور پرلدہ - 

..۔ ٹاک آوپر یىی قمریوں کو ذرا پتا چلے کہ ہندوستان کی بہار میں عام پرند 
کس طرح (لغعہ سرا) ہوتا ے۔ 


“۹۲ 


جو طیرہ: طائر کی رعایت ہے استعمال کیا ء سبٍکی ؛ شرمندہ کرنا ۔ 
۲ر ۔ فارغ ہال : ے فکر ء بال .می پر ؛ بازو ۔ 


سیرالاولیا : 
(ر) ترجم اشعار : 


١۔‏ اس جگە ہے لفے پھوٹ رے ہیں تو اس جگہ ہے بانسری کی آواز آ رہی 
سے ۔ اس جگە عاشی کا خروش ے تو اس جگہہحبوب عیش و لشاط میں 
مصروف ے ۔ 

٣۔‏ ہر طرف بہشت بنا ہوا ے اور ہر بہشت میں حور ے ء ہر چمن میں انگ 
معشوق ے اور ہر معشوق میں دوست ئنظر آ رہا ے ۔ 

۴۔ روے زہین پھولوں کی کثرت کے سبب لقش و گار ہے سجی ہوٹی معلوہ 
ہوتی سے اور ٹھنیاں اور شاخیں بھولوں ے کچھ اس طرح لدی ہیں جسے 
دلہنوں کے کان بندوں ہے سجے ہوں ۔ 

م ۔ ہر درخت پر پرندے بیٹھے ہیں اور ہر 'طرف لغے اور چہچے ہیں ۔ ہر رہگڈر 
پر کوئی حسین نظر آ رہا ے اور پر بغل میں کوئی دلہن دکھائی دیتی ے ۔ 

تارج فرشتم : 

(م) ترجمد اععار : 

ضص ۲م ۔ میرے سر سے سیف (تلوار؛ باپ کے نام کی رعایت ے ید لفظ 
استعال کیا) گذر گئی اور میرا دل دو ٹکڑے ہوگیا ء خغون کا دریا 
رواں ہوگیا اور موتی (خسرو) تنہا رہ گیا ہ (در یم : بڑا موتی ؛ جو 
سی ہے اکیلا ہی نکلنا ے) - 

ص ۲,م ۔ عشق آیا اور میرے رگ و ے ہیں خون کی طرح سا گیا ۔ حۃلی کہ 
اس ے مجھے میری ذات ے خال یىی کر دیا (میری ہسٹی و شخصیت 
خم ہوگی) اور دوست ے اے ہبھر دیا (یعی "مام وجود میں دوست 
سا گیا) ۔ میرے وجود کے "مام اجزا پر دوست قابض ہوگیا ۔ میرا 

ص ج, م ۔ امیر خسرو ء دنیاے شاعری کے بادشاہ ہیں ؛ وہ دریاے کال اور 
بحر فضل ہیں ۔ ان کی نئر رواں ارر شناف ہانی ے زیادہ دلکش اور 


"۹۵ 


ان کی شاعری پاکیوہ اور میریں هانی ہے بھی زیادہ پاکیزہ ے ۔ وہ 
داد و دین کے باغ کی ہلیل اور شیریں نے الاپنے والا لازوال 
طوطا ہیں ۔ 


ان کی وفات کی تار تکالنے کی غاطر جب میں نے اپنا سر ؛ زانوے 
خیال پر رکھا (تو یہ دو تاریمیں میرے نہن میں آلیں) پہلی 
”'عدع المثل* اور دوسری ”طوطی شکر مقال* ۔ 

س م., ‏ ۔ میری شہشاہیت کا ستارہ بلند ہوا جس کے ہب لظامی وت 
مشوی کو شاعر) کی قبر میں غلفلہ مچ گیا (نظامی قبر میں اس بات 
پر تڑپ آٹھا کە اس کی ٹکر کا پا اس سے بھی بڑھ کر ایک اور 
مثٹنوی گو شاعر پیدا ہوگیا ے) ۔ 


صہس, :۔ خسرو کا نظم اور نثر میں کوئی ثائی نہیں ے۔ ملک شاعری 1 
سلطنت خسرو ہی کے لے ہے ۔ ید (امیر خسرو) پہارا غسرو ے ؛ 
ناصر خسرو (مشہور فارسی شاعر اور فرقہ باطنیں کا سرگرم رکن) 
نہیں ے , اس لیے کھ اس خسرو کا حامی و اصر خدا ے ۔ (نامر 
اور غسرو کے الفاظ پر کھیلا ج). 


ایض ۔ سرسست غسرو ۓ اپنے ساغر معنی ہیں سعدی شبرازی کے خمخائہ 
ہے شیرہ انڈیلا (یعنی خسرو نے شاعری میں معدی کی تقتلید کی ے) 

ابضاً' ‏ ۔ میرے شعرکی کتاب کا شبرازہ شیراز ہے ہے (یعنی میں نے سعدی 
ک وی ک ے) ۔ 

ایضاً ۔ فدامت ہے ہٹ کر اس (خواجہ نظام الدین اولیا) کی خانقاء تعظم کے 
لحاظ سے کعبە ى چار دیواری ہہ ملتی جلتی ہے ۔ فرشتے نے اس 
(خالقام) کی چھت میں اس طرح ٹھکانا بنا رکھا ے ؛ جس طرح 
گھروں کی چھتوں میں چڑیا گھونسلا بنات, ے ۔ 


"تاب لورس ع 


۱ ۔ وہ عل جو اوقاتِ عزیز قیل و قال میں گذارۓ ہیں ۔ 
١‏ ۔ مشہور شہر حجاز ؛ ایک راگ کا نام ؛ حجازیوٹا معلٔی مغنیوں ۔ 
م۔ زنگلہ بند : ایک راگ کا نام ء زنگلم : گھونگرو ۔ 


۲۹ء)" 

مہ عزاتیوں : عراق + سشہور ملک ؛ عرای ایک راگ کا ام ؛ یہاں مرادگویوں ۔ 

وا ۔ دم کش : اپنے ساتھی گوے کی پیری کرۓ ولا گویا ۔ 

پ ۔ دف اندر ے خالى اور آوہر ے کھال کے ساتھ منڈمی یی بھری ہوف 
ے ۔ مطلب ید کہ دب میرے :س قول کو ء (جو پہلے مصرعے میں چ) 
صحیح ثایت کرق ے یعٔی دف ہے لغیے لکلتے ہیں - 

ے ۔ لواندہ : لوازۓ والا ء مہرپاتی آىرے والاء ساز جاے والا۔ 

۸ ۔ قالون : دستور ؛ ایک قسم کا باجا ۔ 

۹ زحل : ایک ستارے کا نام جسے منحوس خیال کیا جانا ے ۔ یہاں ظہوری 
ے مضبوط کے معنوں مر لیا ے ۔ 

ہا معشی فلک ء سرب ء خورشید ؛ مشتری ء زہرہ سب ستاروں کے ام ہیں ۔ 

+ر۔رّ؟) 

۴ ۔ نوشیروان : انوشبرواں یعنی انو نگ رواں .ععٰی صاحبِ روح جاوید ۔ 
خسرو اول ۔ ایران کے ساسانی خاندان کا ایک بادشاہ ۔ اسی کہ عہد میں 
حضور نبی کریم صلى اللہ علیہ و آله وسلم کی ولادت مبارکہ ہوئی ۔ 

٣‏ ۔ قتار ؛ ملکککا نام جہاں کی مشک مشہور ے ۔ یہاں مطلب ی ہے کہ اس کے 
ہال ے حد خوشبودار ہیں ۔ 

۵ ۔ یعنی جس طرح دوسرے بادشاہ اہل, ہار کے تاج ہیں ہارا مدوح تاج 
وو کن 

٦و‏ ۔ وہ (مدوح) زر لٹاۓ ہیں ے حد سخی ہے لیکن دلوں ہر قبضم جاے 
رکھنا ے ۔ کویا "”دل بدست آور کہ حچ اکبر سب“ کا قائل سے ۔ 

۔ افلاطون : مشہور یونانی فلسغی ۔ یہاں یہ دانائی کے لیے استعال ہوا ے ٭ 

۸۔ امکندر : یعنی اسکندر اعظم ۔ یونان کا حکمران اور عظم فا ۔ یہاں سراد 
محض بادشاہء ے ۔ 

ور ۔ بارند : خسرو پرویز مقتول پر مہہ کا درباری گویا ۔ 

۔ پرویز : یعّی خسرو پرویز - 

وم ۔ اصل کتاب میں ٭الگشت“ اضافت کے ساتھ ے (ملاحظہ ہو عد نثر ظہوری 
کانپور ص جٍم) اگر اضافت تە ہو تو ترجعم اس طرح ہوکا ‏ 


۹م 

"جس کے مسرت افزا نے اہی کے سرے سے ریخ د غم کے ان بنٹھن 
ہیں ۔* 

۷۔ چمن چمن :؛ بہت زیادہ ۔ 

۔ نذوق حضوری کے بائدے (دستر غوان) ہر ؛ ١٢‏ عاط78 ٭ط1 م0 
۰٭٥ ٣٣۲9‏ وزظط 0٥‏ 78306 ط٠‏ 

ہ٠.‏ دالرہ : ایک ساز کا ام ۔ 

۵٥۔‏ نوازش : عنایت و مہربانی ء ساز بجانا ۔ 

٦ہ‏ . طاہور : مشہور ساز۔ 

ےہ کانیت ‏ ایک ساز۔ لغوی معنی چھوٹی کان ۔ 

۔ جنٹرویین ۔ ایک بین جس کی شکل ترازو ی سی ہوی ے ۔ 

۹٦ء‏ منڈل : ایک قسم کا ڈھول ۔ 

.یرام : پرام گور ۔ ساسانی خاندان کا ایک بادشاہ جو ہہ مء میں شکار ے 
دوران ایک دلدل ہیں پھنس کر گیا ۔ یہاں مرعے ہیں گور (قبر) کا 
لفظ ہہرام کے لقب بہرام گور کی رعایت سے ے ۔ وہ گورخر کا شکار کیا 
کرتا تھا ء اسی لیے اے بہرام گور کہا گیا ۔ 

١ہ۔‏ آہنگ : ارادہء لے ء ثغەہ ۔ 

+م۔ ولگ آىیز فردع خوبی و لطافت ہے پر عقل ۔ 

مم ۔ کورسواد : جن کی آنکھوں ک سیاہی ڈھل گئی ہو ۔ یہاں سراد عقل و علم 
کے اندے ۔ اس فقرے کا دوسرا نرجمہ ہوکا: اس کا خط دیکھنے ہے اه 
صرف ظاہری آنکھ ء بلکه چشم دل بھی روشن ہو جائی ے ۔ 

مم۔ مراد چہرے کا سبزہ. 

نم ۔ سغوله مو لغوی معنی گھونگریالے بالوں والے ؛ گویوں ی ایک غاصس 
آواز جسے گٹکری کہتے ہیں ۔ 

ہم ۔ توقیع : شاہی فرمان ۔ 

ےم . منشی لک : ایک ستارہ ؛ اے دییر فلک اور عطارد بھی کہتے ہیں ۔ 

,م. زہرہ: ایک ستارہء جے رقاصہٴ فلک اور سطربہٴ فلک بھی کہا جاتا سے ۔ 
اس کے متعلق ایک مشرق ادی روایت ے اور وہ پہ کہ یہ زمین پر آلری 


۴۹۰۸ 
تھی ۔ ہاروت اور ماروت دو فرشتوں ۓ اس کی مصبت میں دلیا تیاگ دی 
اور اس کی یں سزا پائی کہ ایک کنوئیں میں ]لٹے لٹک رے ہیں ۔ 

م ۔ پردہ ساز : ایک راگ ۔ 

ام۔ زبرہ: طاقت۔ 

بر ۔ اس فقرے میں ایک لفظ '۔نشمخ'' آیا ے جس کے معنی 'انسخہ گیرندم 
اور "نسخہ خوائندہ“ وغیرہ کے ہیں ۔ غیاث اللغات کے مطابق بعض ے 
اس کے بعلی 'ردکردہ شدہ““ کے بھی لکھے ہیں (یہ اس صورت میں ے 
جب 'س' پر زلر ہو) ء لیکن ”پرشین لٹرچر ای دی مغل کورٹ“ کے 
مصنف ایۓ اس کا ترجمہ یوں کیا ے ۰ا داہ دی چنا 3ا“ 
٭روں0ء 0٤:‏ 366] (سنحہ ۳۵م) اگرچە اامہر“ کے سعنی محبت کے 
علاوہ سورج کے بھی ہیں لیکن راقم کو اپنا ترجمە اصل کے زیادہ نزدیک 
معلوم ہوتا ے ؛ اس لیے کە تحریر کے ساتھ نسخے (کسی کتاب) کا زیادہ 
تعلق ہوتا ہے۔ 

ہم ۔ حلقہ ؟ غلامی کی اشانی سے ۔ 

رم ۔ اس کا دوسرا ترجمہ یه ہو سکتا ے کہ اس کی نعظم کے باعث ہی سورج 
روشن ے ٭ 

ہم . جو مصوری و نقاشی کا ہہت ڑا سکز اور گھر ے ٭ 

وم . روما : من دکھائی ۔ وہ چیز یا نندی جو داہن کا من دیکھنے پر آیے 
دی جاۓ . 

ہم . مائی : ایران کا ایک سشہور نقاش اور مصور اور مذہب ماثیت کا بای ۔ 
٦مہ‏ میں انے الحاد کے جرم میں مروا دیا گیا ۔ 

رم ۔ شور چرچا ء "تک ۔ شیرینی کی رعایت ہے شور کا لفظ استعال کیا اور 
اس طرح صبنعت تضاد سے کام لیا ء 

رم ۔ اہام : غیر وانیح بات کہنا ء ٹھل کو بیان نہ کرنا ۔ 

بے ماد یہ کہ اس میں ہزاروں موضوع پوشیدہ ہیں ۔ 

۱ج۔ الہ : دو ستارے ۔ 


١و‏ ۔ شعریلا : ایک ستارے کا ام ۔ 


+ہم 

ہو ۔ یعلی یء شرف صرف میرے دوح کو حاصل ےک ںو بای مج 
بھی ے اور صاحب سخن بھی ۔ 

ہ۴ . 'اگر وہ عشق ... الخ“ : مین میں ٹیجام شوق/؛ ے ۔ اس لیے يد ترجمد 
کیا کیا ے ؟ لیکن ”پرشین لٹر یچر اٹ دی مغل کورٹ' کے مؤلف ے 
صوق؛ کے لیے م0٥10‏ کا لفظ استعال کیا سے ۔ 

مھ . دوسرا ترجمد یہ ہوکا ”ہو ان شعروں میں لہ ان پر موق ثثار ہوں.. الخ“ ٠‏ 

(ه ۔ بادشاہ دکن کے ہب دلیا سرت و شادمانی ہے ىالامال ہوگئی ہے ۔ حم 
کی گرد اس کے لغے کے پانی ہے بیٹھ گئی ہے ۔ سوسیقار اس کے براے 
شاگرد ہیں ۔ جو ]س کا نیا نیا شاکرد بنا ے اس کا طرز و انداز بھی 
استادائہ ے ۔ (دوسرے مصرعے ہیں غاک , آب اور باد میں رعایت 
لفظی ے) ٭ 

ہی . نو رس : تازہ پکا ہوا پھل ۔ 

ےھ ۔ نو رسیدہ : تازہ وارد ٠‏ 

رو ۔ سنبل : ایک خاص قسم کی گھاس جسے عموباً زلف ہے تشسید دی جانی ہے ۔ 

وھ ۔ ہوا : عنصر اربعد میں ہے ایک عنصر ء خواہش ؛ اور سازندوں کی اصطلاح 
میں گرہی ساز اور سازوں کو آگ ہے گرم کرنا۔ 

۔ دوسرے مصرعے میں صرف 'خلیل' آیا ے اور یہ اشارہ ے حضرب ابراہم 
کی طرف جن کا لقب خلیل اللہ اور جنھیں 'مرود کہ حکم سے آگ میں 
ڈالا گیا تھا لیکن یں آگ حکم غداوندی ہے گلزار بن گی تھی ۔ اس شعر 
میں شاعر نۓ ایام بے کام لبا ے ء کیونکە اس کے مدوح کا نام بھی 
ا ےت 

رہ۔ نار : آگ ؛ گلثار ی رعایت ہے یہ لفظ استعال کیا ۔ 

مہ ۔ گلٹار : گل انار ء انار کا پھول ۔ 

سپ ۔ داد رس : یم لفظ''عادل شاہ6 کی رعایت ے استعال کیا ۔ لغوی معی فریاد 
کو پہنچنے والا ء فریاد سننے والا ۔ 

مہ ۔ لفس : ,معنی دم ؛ پھولک ۔ 


٠ھ‏ 
0۵ ۔ قش یہاں ممنی راگ ۔ 
۹ - وہ : راستہ ؛ ایک راگ ا نام ۔ 
ء٦‏ ۔ دیوان ؛ ایک معنی جموعہ* اشعار اور دوسرے معنی عدالت . 
۹۸ جعلہ "مام ء سب اور فقرہ۔ 
۹۔ ہم پشت | ایک دوسرے کے پیچھے ء مددار ۔ 
۔ اعتراض نم کر سکے۔ 
4ھ ۔ اداے سخن کو صحیح جکم پر لاۓ کے سبب ۔ 
۲ ۔ عدمالسہو : جس نۓ کبھی غلطی لہ کی ہو ۔ 
٭ے ۔ انشراح : کشادی ؛ کشادہ او رکھلا ہونا ۔ 
٭ھ ۔ جچاں لفط ”یر“ آیا ے ۔ یہ ایک میاء روغن ہے جے لوگ رال بھی 
کہتے ہیں ۔ ایک قسم کی سریش ۔ 


۵ء ۔ کافور : سفید اور تیز خوشبودار دوا ۔ سیاء روغن کی رعایت ے يہ لفظ 
استعمال کیا ۔ 


٦‏ ۔ حنظل : ایک کڑوا پھل ۔ 

ےے ۔ اس کے سایم : یعنی خدا کے سایہ ۔ بادشاء کو ظلاللہ (خدا کا سایہ) کہا 
جانا بی 

ہ ۔ "نقل : وہ چیز جو شراب پینے کے بعد سنہ کا ذائقہ بدلنے کے لیےکھاے ہیں ۔ 

۹ء۔ عقول : عقل کی جع ۔ فرشتے ۔ یہاں اول ال ذکر معنوں میں استعال ہوا ہے ۔ 

٭ ٭ انداز : طرزژ اذا 

وہ ۔ ادراک : آگہی ء غبر حسوس اشیا کو دریافت کرنا ۔ 

۲م ۔ سبک روح : نازک و لطیف ۔ 

۳۔ اہتزاز : پلنا ء ہوا کا چلنا ۔ 

٣‏ ۔ یعنی تاروں کو چھیڑ کر ہی وہ بڑے بڑے نغے پیدا کر دیتا ے ۔ 

۵ہ ۔ سخن بلند : عمدہ بات یا شعر ۔ گوتاء کی رعایت ہے پلند کا لفظ 
استعمال کیا ۔ 

٦‏ ۔ یعنی لوگوں کے دل اوہام کا شکار ہیں ۔ 
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2 ۔ لوروز : ایرالیوں کا سب ہے بڑا قوىی تہوار جو ہہ سارچ ے شروع ہوتا 
ہے۔ ید تھوار قبل از اسلام بھی منایا جاتا رہا ے ۔ ب رصفیر پاکستان و 
ہد پر چولکہ ایرانی اثرات بہت زیادہ تھے ؛ اس لیے بہاں کے حکمران بھی 
ایسے جشنوں ہیں ایرانیوں کی پوری ہوری لقل کراۓے تھے ۔ 

۸ ۔ نکارندہ : مجاۓ والاء لکھنے والا ء یہاں سراد خدا ۔ 

۹ ۔ غخط : بتعی بعروف ۔ اور دوسرے معنی معشوں کے چہرے کا سبزہ ۔ 

٠و‏ ران : ازبوء رسم الخط کی ایک قسم ؛ کھاس کی ایکقسم ۔ 

١‏ ۔ شک : سیاہ رلگ کی ایک خوشبو ء یہاں ‏ معٰی سیاہ بال ؛ زلفیں ۔ 

۲۔ لسرین : ایک سفید پھول ؛ چہرہ ۔ 

۹۴ ۔ نوازندہ ؛: بجاۓ والا ء غشنے والا ۔ 

۹۰۴ ۔ لوازش ٍ سہرہانی ؛ ساز وغیرہ بجانا ۔ 

۵۔ یعی اس کی مەدح ے پورے طور پر عہدہ بر نہیں ہو سکتا۔ 

١+‏ قالون : اس کے معنی پہلے دے جا چکے ہیں ۔ 





٥۱)” 
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تذکرۂ اہل دبلی 
سر سید احمد خان 
سید احمد خان ؛ والد کا نام مبر تی تھا ۔ حسینی سید 
تھے ہے۱ مء میں دہلی میں ولادت ہوٹی ۔ ان کے 
اسلاف ترک وطن کر کے بہلے ایران کے شہر داسغاں 
میں اور پھر مستقل طور ہر ہرات (موجودہ افغانستان 
کے ایک شہر) میں آباد ہوگئے ۔ شاہجہان کے عہد میں 
ان کے مورث اعلیٰ وار بر صغیں ہووئۓ ء اور بہاں 
ااکعر شاہء کے وقت تک ا خاندان کے تقریباً ممام 
افراد مغليه حکومت می تختاف عہدول پر مامور رے ۔ 


سید احمد خان نے فارسی اور عربی کی ابتدائی تعلم 
ختلف اساتذہ ہے حاصل کی اور ایس برس کی عمر میں 
تعلم ترک کر دی ۔ صہبائی اور غالب ایسے اابنہ 
حضرات کی صحبت میں بیٹھنے سے شوق مطالعہ پڑھا ۔ 
۸۰۱١ء‏ میں من پوری کے منصف مقرر ہوۓ ۔ 
8۴۲ .<َٗ میں فنحپور سیکری تبدیل ہووۓ ۔۔ہاں انھوں 
ۓ تصنیف و الیف کک طرف توجە کی ۔ جلاءالقلوب 
(سرة رسول صلی اقہ علیہ وآلہ وسلم) لکھنے کے علاوہ 
بعض کٹتب کے اردو تراجم کے ۔ م۸ ١ء‏ میں ان کا 
دی تبادلہ ہو گیا ؛ جہاں انھوں ۓ اہی مشہور کتاب 
آثار الصنادید لکھی اور چند مذہہبی رسائل تحریر کے ۔ 


۵۹ 
۵د رہ میں صدر امن کے عہدے پر مجنور بھجواے 
گئے؛ جہاں تاریخ عنور لکھی !اور آئین اکبری کی تصحیح 
کی ۔ جنگ آزادی کے بعد پرویر. ہ میں مراد آباد کے 
صدرالصدور بناۓ گئے -۰م۸۹۳ ۱ء می علی گڑہ تبادلہ 
ہوا تو الھوں ۓ سوسالی کو بہت ترق دی اور ایک 

اخبار نک5لا ۔ 


ے۔ص۱۸۹ء میں جچ حفیفہ ہوکر بنارس پہنچے ۔ 
9۹ء میں ولایت گۓے تاکہ سفربی اسولِ تعلم کا 
مطالعہ کریں ۔ یہاں قدر افزائی کے طور پر اتھی 
سی ؛ ابس ؛ آئی کا خطاب ملا ۔ وطن لوئۓے تو ےےہ١ء‏ 
میں نہذیبالاخلاق جاری کیا ۔ دےہ۱ء میں علیگڑھ 
میں ایک مدرسہ تائم کیا جو دو سال بعد کالچ بٹا دیا 
گرا یں و می صطح اح کیشنل عالئزاس فال کی 
۸ء میں خالق حتیقی سے جا ملے ۔ مذکورہ کتب 
کے علاوہ اور بھی چند تعمائیف ان سے یادار ہیں ۔ 


تذکرۂ اہل دہلی ء جیسا کہ نام ہے ظاہر ے ء 
دہلی کے مشاہ کے بارے میں ایک اہم دستاویز 
ے ۔ ختلف شعبٴ حیات ہے متعلق مشہور لوگوں کہ 
اس تذکرے میں اہل موسیتی کے بارے میں بھی انھوں 
ۓ تفصیلات دی ہیں اور یہی حصہ ہاری کتاب میں 
شامل ے ۔ 


ارہاب موسیقی 
اقتباس از ”تذکرہ اپل دبلی“ ۔ مصنفہ سرسید احمد خان 
س‌تبە قاضی احمد میاں جونا اگڑھی سرحوم ۔ ائبمن ترقی اردو۔ 
کراجی ۔ ۱۹۹۵۸ ۔ص ۔ےوم تا؛+م 

ہمت خاں 

بارہد اس کا شاگرد کمہیں اور نکیسا اس کا تلمذ کمترین ‏ یم زبدۂ 
کملاے روزگار اس صناعت میں اپنے عہد میں کوس لنالملکی مارتا تھا ۔ 
سب ارباب نغم اس کے لام سے اپنا کان پکڑے تھے ۔ دھربد کے گاےۓ 
میں اس کا نظبر نہ تھا ۔ اگر قان سن زندہ ہوتا تو زانوے شاگردی تہ 
کرتا اور اگر برجو باورا قید حیات میں ہونا غط غلامی لکھ دیتا ۔ ہر چند 
اطراف عالم سے روساے ذویالافتدار راج ہاے عالىی تبار نہابت آرزو ے 
بطمع زر خطير خط لکھ کر تمنا کرۓ تھے کہ یہ صاحب کال قصد اون 
کی ملازىت کا کرے ہ با۔تعانت استغناے غخداداد جو ارباب کال کے لوازم 
ذانیء سے ے ء؛ تمام عمر ان کی طرف من ئه کیا اور دی ے قدم باہر نب 
رکھا۔ جو نفعد سرا کہ مالک دور دست ے مدعی اس فن کا ہوکر وارد 
غاہجہان آباد ہوا اس کی اھک تان سنتے ہی نہ تال کی خبر رہی نہ سر کی 
اور ]اس کے قدم کی خاک کو اہنی آنکھ کا کحلالجواپر بنایا۔ حضرت 
بابرکت شاہ بچد نظبر صاحب سرحوم سجادہ نشین خلافت حضرت خواجہ 
مر درد علیں الرحمة کے سامنے نا پر رسم سستمرہ کے دوسری اور چوبیسویں 
ہر سپینے کو جاس نغمہ گرم کیا کرتا تھا اور درو دیوار اس کی الحان داؤدی 
ے مست ہو جاۓ تھے اور از ہسکە درد باطن اور لذت فقر کی چاشنی اس 


وہب 

سستفنی الاوصاف کے کلوے حال میں جاچجی ہوئی تھی اوس لغمم کو ایک 
اور ہی کیفیت ہہم پہنچی تھی اور ید کلام مولوی روم عليه الرحمۃ : 

بشنوازۓ چوں حکایت میکند وز جدائیہا شکایت ییکند 

کزنیستان تا سا ببریدہ الد از لذیرم صد و زن نالیدہ الد 

اس ماہر "کال کے امی کلو کی شان میں صادق آتا تھا ۔ عرصم چند ' 
سال کا ہوتا ے کە اس عالم عنصری ہے انقطاع تام کیا اور بزم جنت 
میں خراماں ہوا۔ 
راگ رس خاں 

فن بین نوازی میں یکناے روزار اور یگائهٴ شہر و دیار ۔ اس کی 
بن کا ہر تار شیرازہ کتاب معرفت تھا ۔ جیسا ہمت خاں غن لغمہ میں اپنا 
مثل لە رکھتا تھا یہ صاحب کال بین نوازی میں اپنا نظبر لہ رکھتا تھا۔ 
ہمت خال کے ساتھ دوسری چوبیسویں حضرت موصوف مہحوم کے روبروے 
صحبت بین وازی ے گوش شوق کو منون اور سامعہ" منا کو مرہون 
کرتا تھا ۔ چند سال گذرے کم عالم فانی ہے عالم باق کو راہی ہوا ۔ 
مر اصر احمد 

والد ان کے سادات عظام ہے تھے اور اتفاق زنانلہ ے ہمت خاں 
سحوم موصوف کی دخٹر بلند اختر ے منسوب ہوۓ ۔ چونکم اس 
صاحب کال ۓ اپنے اناے مرحوم کی صحبت میں رشد و بلوغ ہم پہنچاہا 
اس کی فیض تربیت سے فن موسپتی میں پکتاے عہد ہوگیا ۔ وہ مغاور فن 
نغمہ سرائی میں مشہور روزکر تھا ۔ یہ یکتاے زمائە نغمہ سرائی اور بین نوازی 
دونوں میں معروف روزگار ہوا اور ان دونوں کاموں کو ایسا کیا کء وش 
اہل روزگر ۓے ہن ترالہ ہاے سابقی نکو فراىوش کیا اورکملاے دہ رکو یم 
اعنقاد ے کہ جیسا ان چیزوں کو انھوں نے برتا اساتذہ سلف کو محال ئه 


۹“ 
تھی کہ اس کے عشر عشیر پر بھی قادر ہو سکتے ۔ اپنے الاک وفات کے 
بعد بدستور تدع حضرت غواجہ چد لصبر صاحب مرحوم کے سام یہ بھی 
نغمم سرائی 'ور بین نوازی اونھیں دونوں تارخوں میں گرۓے رے اور بعد 
ان یق وفات کے حضرت سراسر افادت جائشین شاہ مچد نصیر غفراللہ لہ شرف 
خلف یادکار سلف مولانا و بالفضل اولاتا مولوی یوسف علىی کے سام جو 
لائق سجادہ نشین غاندان موصوف بل اس اس کے واسطے الیق ہیں ؛ وہ 
ہی محلس اس کامل کے وجود سے مزین ہوں رہی ۔ اب گردش آشیاے 
گردوں ہے بتقریب قلاش رزق لواح صوبد اودہ کی جالب روالہ ہوۓ ہیں ۔ 

ببادر خاں ستار زن 

غن ستار نوازی میں يتالمٴ روزکر ۔ اس کى صدا سے در و دیوار 
تصویر کا عالم ہہم پہنچاۓ تھے ۔ یہ فقرہ کہ ”مغ از طبران و آب از 
جریان باز دارد“ اس ماہر کامل کی ذات پر صادق ]تا تھا ۔ اپ چھ برس 
کا عرصہ ہوا کہ عالم بای کی طرف سفر آخرت اختیار کیا ۔ 
رحم سین ستار زن 

یہ صاحب کال اشرف اولاد میاں تان سین ے و صداے ٹار اس کی 
ستار کی الحان داودی سے خبر دیتی ے ۔ چھ راگ اور چھتٹیس راگنی اس 
کے تار ساز کے بال باندے غلام و کنیز ہیں ۔ لواب فیض ید خاں وا ی 
جھجرۓ کال قدر دانی ہے اپنی ملازمت میں رکھا تھا اور بعد اس کی 
ونات کے نواب فیض علی خاں محوم ےۓے کہ بذریعم' ورائت وا ی اس 
ریاست کا ہوا ء بدستور قدر شاسی اس زبدہ کملڑے عصر کی کرتا رہا ۔ 
اب جو وہ رھاست عبدالرحمان خاں پسر نواب مرحوم تک بنتقل ہوئی یە 
رئیس بھی اوس صاحب کال کی قدردانی ہیں کوئی دقیقہ فروگذاشت نہیں 
کرتا ۔ وائع میں ایسے پکتاے روزکار عرصہ' عالم میں کم جلوەػ. ہوے ہیں ۔ 


7 
نظام خاں 

دہرید سرائی میں ے مثل و مانند ادنلی شاگرد ان کا تان سین ‏ 
برجو اورے کو خیال میں نہیں لاتا تھا ۔ عرصہٴ قلیل ہوا کە شبستان 
عالم بفس اوس کے وجود عشرت آسود کے ماتم سر ہو کین 
لام خان. 

دہرپد نوازی میں ایسا کاسل تھا کہ مقامات ذوازدگالد راگ کو کہ 
کال صعوبت ہے ہفت خوان رستم کا حال رکھتے ہیں ؛ اس کے الفاس معجزہ 
اساس نے پآسانی سر کیا تھا ۔ عہد آدم ہے اس دم ٹک ایسا ساہر پہڈا نہیں 
ہوا اور اس زمائد سے لفخ صور تک اس کے نظبر کا پیدا ہوا متصور نہیں ۔ 
عرص۔ چند سال سے عالم فانی ے کوچ گیا ۔ 
کلاب سنگھ ہکھاوجی 

جاسم تھا فنون شتلی موسیتی کا ۔ ہاتھ اس صاحب کال کا پکھاوج 
کے مجانے میں ایسا طیار تھا کە اوس کے ہاتھ کی ایک جنبش میں سو راگ 
آیکھوں کے سامنے پھر جاے تھے ۔ اور ستار والوی کو گویا اس ۓے 
زمر نو زندہ کیا تھا ۔ سوا اس کے جل ترنگ کے بجاۓ میں یدطولن 
رکھتا تھا عرصہ دراز ہوا کہ سنر آخرت کا اختیار کیا اور عبن جواذ 
میں داغ مرک سیئہ پر لے گیا : 

کار ہسیار و اندک است حیات عمر در خورد کار بایسی 
سکھوا ہکھاوجی 

پکھاوج مجاۓ میں پکتا عصر اور یکلہ دہر ۔ باتفاقی کہتے ہیں ؟ 
ہو ۔بحت اس کے ہاتھ میں ے لہ علف کو میسر ہوئی اور ئە غلف کو۔ 


٤١ہ‏ 
7 دش دامی 
لحمدقہ کہ یہ کتاب تمام ہوئی اور جا : 
۱ نچ کے : 7 ۱ طبیعت 
اور ٦‏ 8٭٭ًھت“.8"“ فکر 


صاحب نظر 
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